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Vézeni Ctenafi,

ohénét se oblibenou novinaiskou frazi
o letni okurkové sezéné by ve vztahu
k hudebnimu dénf poslednich dvou mési-
ctl viibec nebylo spravedlivé. Jak je ziejmé
z rubriky , festivaly a koncerty", i pfes
ponékud utlumeny koncertnf ruch se
u nésijinde v Evropé uskutecnily akce, za
kterymi ddvalo smysl se vydat.
Nejvyznamnéjsi domdc{ udélosti letodniho
1éta byly bezesporu Ostravské dny nové
hudby. Po severomoravské metropoli se po
dvou letech opét tfi tydny nenucené pohy-
boval nejen skladatelsky dorost pestrého
mezindrodniho sloZent, ale i vybér slav-
nych jmen soudobé hudby: Christian
Wolff, Alvin Lucier, Tristan Murail, Zsolt
Nagy, Phill Niblock... Mezi nimi také
legenda avantgardn{ hudby Frederic
Rzewski, kterého jsme si vybrali pro dvod-
ni rozhovor tohoto &isla.

Jednoduché spojeni ,hluk a ticho" by
do sebe s trochou nadsazky dokézalo
pojmout aZ pfekvapivé mnoZstvi soucasné
hudby. My jsme se do rozsahlého teritoria,
které hluk a ticho okupuijf, rozhodli pro
tentokrét vyslat jen tfi tizce zaméfené
sondy. Kromé tiché hudby japonskych
improvizétor( a fizeného hluku, ktery
vydavaji ¢estf VO.1.D, jsme dali prostor
obecnéji orientovanym otdzkdm akustické
a hudebn{ ekologie — tématu, které je ted
pro nasi redakci nadmiru aktudlni: rekon-
strukce Divadla na Prddle ndm z posledni-
ho mésice ucinila nepfetrzity industridln
koncert. ZbfjeCka z fotografické dilny
Karla Sustera se ndm asi praveé proto jako
ilustrace zdéla pfipadna.

Recenzn{ rubrika utéSené bobtnd.
Kdybyste ndhodou méli pocit, Ze okurkové
je zafi, vite, kam sdhnout...

Yo e/

Tereza Havelkova
Séfredaktorka
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V poslednich tydnech se objevilo mnoho

zeji na vliv politiky na hudbu ¢i opac¢né.

Préavé této problematice se budeme véno-

vat v Uvodni ¢asti glosare i my.

Hudba v éteru napfiklad nedd spat i
némeckym i britskym politikdm. V8echno
zacalo zprévou, kterou znate z minulého
gloséare. Bavorska viada tehdy oznamila, ze :

by rédda dohlédla, aby ve vefejnopravnim

vysilani posilila role nové domaci produk-
ce. Podle Erwina Hubera, $éfa bavorské :
Staatskanzlei, by méla tGprava pfislusného
zakona zaridit, aby se hrélo vice souc¢asné :
némecké hudby, kterou definoval jako i
hudbu mladsi dvou let. Ustanoveni néjaké :
kvoty by — podle Hubera — mélo dat Sanci

novym talenttm.

Jako by Erwina Hubera poslouchal $éf brit-
ské nahravaci spolec¢nosti Telstar Sean
O’Brien. Ten narkl hudebni dramaturgii
BBC Radio 1, Ze nedava dostatek prostoru

jejich mladym umélctm. Tiskovy miuvéi :

relativné pokrokového Radia 1 mél vSak po

ruce velmi jizlivou a zaroven presnou odpo-

véd: ,Jestli chcete mit vice hudby na Radiu

1, musite zacit délat lepSi hudbu.“ Déle pro-

hlasil, Ze chtéji hrat novou hudbu bez ohle-
du na to, odkud pochazi. ,Jestli bude
z Britanie, je to skvélé.”

O trochu seriéznéji pojal svou kritiku Neil
McCormick z deniku Telegraph. ,Dne 3.

Cervna byly mezi dvaceti nejhranéjs§imi
skladbami na Radiu 1 jen dvé britské :
i X ,Nase spoleénost je ¢im dél vic zahledéna

a jedna irskd. Pro stanici, jeZ je subvencova-
na 17.2 miliony liber ro¢né, je to ostuda.”

Nejvice mu leZi v Zaludku fakt, Ze 70% skla- i

deb pochéazi z USA.
Séf radia Andy Parfitt na to reagoval: ,Je
moji ambici a zdroveri Ukolem této stanice,

aby podporovala $iroké pole nové hudby i
a povzbuzovala Zivou hudebni kulturu :

v Britanii. Ale musime se postarat o to, aby-
chom tak Cinili pro co nejsirsi moznou vrst-

vu mladych posluchacéd a nejen pro tzkou

skupinu.” Radio 1 by si mélo vyjasnit,
v 6em spocivd vysilani vefejné sluzby

zuje svym c¢lankem Neil McCormick.
Podtrzeno secéteno: Radio 1 vs. jeho kritici:
Tt

O hudebni dédictvi maji obavy také i
v Kazachstanu. Byvaly uznavany hudebnik :
a nyni ministr Bekbolat Tleukhan objizdi i
zemi s programem na obrodu tradi¢ni :
hudby. Cilem snazeni je obnova kulturni i
paméti ponic¢ené lety pod Sovétskym sva-

zem. Luis Monreal z poradajiciho Aga Khan

Trust for Culture fekl BBC: ,Po sedmdesdt
let byla nase ndrodni hudba omezovéna — i

Moskva se nds snaZila predélat v jeden uni-

formni nérod. Ale svét o jedné kvétiné by

nebyl! zajimavy. “
Némecka politicka strana SPD ustanovila

hudby*, kterym se stal Sigmar Gabriel.

Casopis Frankfurter Allgemeine Sonntags-
zeitung se v rozhovoru s nim snazil pfijit :

na to, jaky ma tato funkce smysl a jestli

hudba vibec potiebuje zajem ze strany

politik. Gabriel za¢al sympaticky znéjicimi
slovy o dialogu s umélci a lidmi z oboru
a nakonec skoncil prohldSenim: ,Jde
o ohromnou branzi, miliardové obraty, tisi-
ce pracovnich mist a o to, ze politika se

uci znovu naslouchat.” Vida. Skoro to tedy

vypadd, Ze je to politika, kdo potiebuje
hudbu, a ne naopak.

i X Ale ted vazné: Je soucasna hudba schop-
¢lankd, které v rGznych souvislostech nahli- :

na rychle reagovat na politické podnéty?
Takovou otazku si poloZil skladatel John
Woolrich a pro odpovéd si zasel za péti dal-
8imi skladateli. UloZil jim, aby narychlo slo-
zili pisert 0 né¢em, co je zaujalo v tisku jen
par dnd pred koncertem. Se svymi dojmy
a pohnutkami se svéfil ve ¢lanku Songs of
War pro denik The Guardian.

Cituje Jamese MacMillana, jednoho ze
zUCastnénych: ,Véfim, Ze umélec — at uz
chce nebo ne - reflektuje hluboké znepoko-
Jjeni a zkuSenosti svych druht ve svété. Ten
zmatek, v némz se svét nyni nachazi, prosté
musi néjakym zplsobem zasahnout ¢lové-
ka, jako jsem ja."

Woolrich se svym experimentem snazi
odpovédét na Brechtovu otazku: ,V tem-
nych casech | bude se také zpivat?“
,Odpovéd musi byt, pise Woolrich, ,Ano,
bude se také zpivat. | O temnych casech.*

X Na strankach Universitat Wien se nachazi
anglicky psany ¢lanek Toméase PospiSila
Hudba jako politicky cin: Jak Velvet
Underground ovlivnili sametovou revoluci.
Strucéné, svizné a s jistou davkou humoru
v ném rozebird roli hudebnich zanrd
v dobach politické nesvobody: jazz za
protektoratu, rokenrol v padeséatych a Sede-
satych letech a pak pfedevS§im hudbu
Plastic People of the Universe. Text je
extenzi jiného — bohuzel on-line nedostup-
ného - textu Tfindct zpdsobd, jak pohliZet
na Ameriku.

sama do sebe. Neustale roste potreba
uspokojovat individudlini tuzby. To se zrcadli
také v hudbé — predevsim v té elektronicke.
Kazdy sedi sam za svym pocitacem a ndsle-
duje svou viastni imaginarni logiku,* citoval
denik Neue Zircher Zeitung Matthewa
Herberta, ktery na desce Goodbye
Swingtime natruc vSéem individualistdm diri-
goval dvaceti¢lenny orchestr (a splnil si tak
svou davnou individudlni tuzbu).

Px .Zakony o ,dusevnim vlastnictvi‘ v posled-
a nesoutézit s komercnim vysilanim, vzka- i

nich letech tak nabobtnaly, Ze umélec potre-
buje pravni poradce, aby za néj vse rozresi-
li. Vypdjéky z cizich uméleckych dél — jak
Cinili jazzovi hudebnici ve tricdtych a ilustrd-
tofi ve Ctyricdtych letech — vds dnes pfive-
dou prfed soud. Kdyby soucasné zakony
platily jiZ drive, celé Zanry jako kolaZ, hiphop
a Pop Art by nikdy nevznikly. Je to naprosta
ironie. Copyright, zakotveny v Ustavé
Spojenych statd, tu byl pdvodné od toho,
aby usnadnil vyménu myS$lenek. A nyni je
pouzivén, aby ji zadusil.

Tak zni Uvodni prohlaSeni putovni vysta-
vy lllegal Art: Freedom of Expression in
the Corporate Age, jez probihala v ¢erven-
ci v San Franciscu a v fijnu se pfesune do
Filadelfie.

X Vystavu mame bohuzel trochu z ruky, ale
svého ,zmocnénce pro otazky popularni :

zlstaly zde internetové stranky illegal-
art.org, které nabizeji nékolik zajimavych
textd. V C&lanku Copyright and Music:
A History Told in MP3’s Medeleine Baran
piSe: ,Soudy o copyright tykajici se hudby
byly vZdy postaveny na prevazné mytickém
konceptu originality. Komponovani hudby
s sebou nutné prindsi recyklaci not, akordd
a textd. Snaha vyznackovat si oblasti viast-
nictvi (sled akordd, refrény, riffy) v omeze-
ném hudebnim prostoru okamzité zabredne
do rozostfenych sport: kdyZ si vypdjéim
Jjeden réadek textu, porusim tim néci dudevni
vlastnictvi? A co kdyz ty verse budou dva?



GLOSAR ZE

... A je sampling v o¢ich zékona né&im jinym

neZ normalni imitace?“

Nasledné pfinasi kratky prehled nékte-
rych pravnich spord, které uréily soudobou
praxi u americkych soudd. Cely ¢lanek je
vlastné teoretickou priipravou k jedenadva- :
ceti MP3 souborlim kultovnich vykradag- :
skych skladeb - od Negativland pres :
Johna Oswalda aZz po The Verve. Deset :
skladeb je na serveru umisténo bez svoleni :

autord.

Za pozornost také stoji prilehly seznam
dal$ich ¢lankd z jinych médii jako treba :
Copyrights a Copywrongs: Pro¢ by Thomas i

Jefferson zboZrioval Napster.

X Za celou sympaticky podvratnou vystavou
stoji ¢asopis Stay Free! (stayfreemagazi- :
ne.org, newyorsky casopis vydavany jed- i
nou za deset mésicl — ,nékterym lidem to
pfipada viipné“). Na svych strankach sice
piekvapivé nezvefejfiuje zdarma znéni !
véech ¢lankd, jak by se mohlo z jejich filo- i

i XZe se ¢&teni Sherburneova blogu vyplati,

sofie zdat, ale zajimavé ¢teni zde rozhodné
naleznete.

Informacné vyzivny je tfeba text Licensed i
to sell, jez se zabyva vztahem mezi hudbou :
a reklamou. Soucasti materidlu je ¢asova
osa jdouci az do osmdesatych let devate-

néctého stoleti.

Za pozornost také stoji dlouhy rozhovor
Marka Hoslera (Negativiand) s Leslie Savan i

(Village Voice). Ocekavejte ocekavatelné:

protitelevizni agitku — avsak s fadou vtip- :
nych point. Mark Hosler: ,Nepfedpokid- :
dand véc se stala mym prételiim, ktefi sly- :
Seli naSe CD Dispepsi. Rikali, Ze jelikoZ

jsme zkonfiskovali ten typicky Pepsi-sound,

jejich jingly a ikonografii, tak kdykoli vidi

reklamu na Pepsi, mysli na nasi nahravku.

Pepsi pomdhad proddvat nasi desku! To je
ten nejtrhlejSi vedlejsi efekt celého :

projektu.“

X Autorska manipulace s cizimi dily se oceka-
va u fady nonkonformnich umélcd, ale pre- i
kvapeni nastane, kdyz se v souvislosti :
s timto fenoménem mluvi o Bobu Dylanovi.
Na titulni strance ctihodného deniku The :
Wall Street Journal vySel ¢lanek s objevem,
7e Bob Dylan si vyp0j&il zhruba tucet vét i
z knihy Junichiho Sagy Confessions of :
a Yakuza a pouZzil je v textech cenéného i
alba Love & Theft. Média, tehdy praveé vstu- :
pujici do okurkové sezény, se informace
chytla a v8elijak ji komentovala. Vyslo :
i nékolik zajimavych ¢lankd, které se snazi i
domnélé plagiatorstvi seriézné rozebrat. :
Jon Pareles z NY Times kauzu shrnuje: i

,Dylan prosté délal, co vZdy: psal pisné,

SVETOVEHDO

Harold C. Schonberg

které jsou informacnimi koldZemi. Aluze,

vzpominky a Utrzky rozhovord byly vZdy sou-
casti jeho pisni. ... Jeho texty jsou jako stra-
: XJeden ze zépist Terryho Teachouta byl

&/ hnizdo: plné tipytivych stfipkd, z casti
neznamého pivodu. “
Uvidime, co se stane, pokud se redaktofi

WSJ v fijnu ocitnou v jisté filadelfské gale-

Al

X Hudebnf kritici maji dalsi informac¢ni zdroj
pro reflexi své prace. Scott Woods, autor :
profesniho webu RockCritics.com, spustil :

weblog Rockcritics Daily (rockcriticsdai-
ly.blogspot.com).

X Svlj weblog ma odneddvna i hudebni pub-
licista z okruhu The Wire a Neumu.net :

Philip Sherburne. Nejdfive vahal, jak jej
pojmenovat, na par dni dokonce zvolil
nazev Decay Decor, ale nakonec svij vefej-
ny notes pojmenoval minima moralia (mini-
ma-moralia.blogspot.com).

jsme si mohli hned ovéfit. Autor se zde

pochlubil novym &trnactidennim e-mailo-
vém zpravodajem Earplug. ,Spunt do :
usi“, jak Ize nazev prelozit, pfinasi zpravo- :

dajstvi, recenze a profily umélcd z oblasti
elektronické hudby a pfilehlého okoli.

,Zatimco néktefi tvrdi, Ze hudebni primys/
je v krizi, my z Earplug si myslime, Ze toto
je doba velkych prileZitosti: v této oblasti je :

pritomno tolik kreativity, tolik dobré hudby,

novych moZnosti podnikani a technologic-

kych novinek. NemiZeme se docCkat, co
bude dal.*”

X Oblibeny server ArtsJournal.com se do blo-
govani vrhl ve velkém. Svdj blog pro néj :
zadal psat napfiklad Terry Teachout, diva-
delni kritik Wall Street Journal a hudebni i

i X Neni to tak dlouho, co jsme psali o Brain

publicista. Jeho blog About Last Night je
jakousi denikovou variantou pravidelného

sloupku Second City, jenz piSe pro
Washington Post. About Last Night se i
zaméfuje na kulturni Zivot v New Yorku a na :

v8echny umélecké discipliny. Teachout svdj

Siroky z&bér komentuje slovy: ,Hluboce

véfim, Ze vSechny umeélecké discipliny jsou

jednim uménim, a to Ze je srozumitelné !

vSem lidem.*
Jeden pfitel se Teachouta zeptal:
,Myslig, Ze existuji opravdu duleziti umélci,

ktefi jsou zhola prehlizeni?“ Autor odpové-

dél: ,To je jeden z dlvodd, pro¢ jsem zacal

psét tento blog.“ A ve svém snazeni nezQ-

stal sam: Artsdournal premluvil k témuz
hned nékolik kritik@, tudiz si mdzete precist
blog Grega Sandowa o budoucnosti klasic-

pfipravuje Adam Javarek

ké hudby ¢i Adrewa Taylora o byznysu
v umeéni.

vénovan zivotu Harolda C. Schonberga.
Tento byvaly hudebni kritik deniku New
York Times v ¢ervenci zemfel ve véku osm-
desati sedmi let. Byl prvnim hudebnim kriti-
kem, ktery obdrzel Pulitzerovu cenu (1971).
Do Timest nastoupil v roce 1950, od roku
1955 byl editorem a z redakce odeSel
o Ctvrt stoleti pozdéji. Béhem té doby
napsal 13 knih a dle vlastniho odhadu 1.3
milionu slov. O své préci fekl: ,PiSu pro
sebe — ne nutné pro ¢tenare nebo hudebni-
ky. Byl bych odrovnany, kdybych se snaZil
uspokojit uréitou cast posluchacd. Kritika je
pouze minéni informovanych. ... Kritikovym
Ukolem neni mit pravdu. Smyslem jeho
prdce je vyjadfit svij nazor ctivym zplso-
bem.*

X Tujiko Noriko, kterd ma na zacatku listopa-

du vystoupit v Praze, nedavno vydala
novou desku From Tokyo to Naiagara, s niz
presla od rakouského labelu Mego k trochu
popovéjSimu némeckému vydavatelstvi
Tomlab. Deska se tési zajmu i pfizni recen-
zent(. Yahoo o ni napsal, Ze je ,vzdcnym
elektronickym albem, které je experimental-
ni i hravé, avantgardni i popové“.
Recenzent némeckého webu Laut si sice
zpévacky také ceni, ale definitivni rozhod-
nuti radéji oddalil az na dal$i desku. Jeho
kolega z Hayfever ovéem album oznacil
s predstihem za pocin roku. Pitchfork piSe:
»vysledek zni jako néco, co mozna zasle-
chla Bjork v néjakém huli¢ském snu®
a Neumu predstavil svatou trojici svébytné-
ho bezejmenného stylu Bjork — Haco —
Tujiko Noriko.

Music - hudbé vystavéné na zvukovych zaz-
namech spousty senzorl umisténych na
posluchacové hlavé. Nyni jsme nasli
podobnou lahtdku. Thajsti genetici, pro-
gramatofi a skladatelé pfisli s Genomic
Music. Kéd DNA se pomoci programu pre-
pisuje do not, piSe Discovery News.
Konec¢né vime, jak opravdu zni pes, orchi-
dej, hemoglobin a nebo hepatitis... Hlavni
autor projektu, Sirasak Terapakum, si od
projektu slibuje, Ze tim prolomi hranici mezi
obtiznou a tézko srozumitelnou védou
a hudbou. Hodné Stésti.
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Je jednou z legend

soudobe hudby,

které se v srpnu sjely na :
Ostravskych dnech nové
hudby. Klavirista a skladatel, :
ktery se svym plsobenim

v uskupeni MEV :

(Musica Ellectronica Viva) :

v Sedesatych letech zapsal do
anal( avantgardni hudby, :

si dnes radéji pohrava s tradici. :
Vyhranéné politické nazory, :
diky nimz vdéc¢ime za takové
skladby jako jsou :

Coming Together (1971),
Attica (1972) nebo patrne :
nejznamejsi :

The People United Will Never :
Be Defeated! (1975)

jej vSak neopustily.

V loriském roce se Rzewski :
dockal pro Zijiciho skladatele :
dosti neobvyklého holdu:
firma Nonesuch vydala :

na sedmi (!) CD
reprezentativni prirez

jeho klavirni tvorbou. :

i MKdyZ jsem poslouchala vasich sedm
i nonesuchovskych cédécek jedno po dru-
hém, stdle se mi vnucovala fréze ,proud
védomi“. Myslela jsem si, jak jsem origi-
ndlni, kdyZ vas$i hudbé zkouSim pfisou-
dit pfivlastek ,surrealistickd“. Pak jsem
na internetu narazila na vé&$ rozhovor
s Frankem J. Oterim, ve kterém se vzta-
hu surrealismu a hudby dotykite.
MiZete to rozvést?

i Hudba casto opoZdéné reaguje na hnuti,
: kterd ostatni uménf rychle absorbuji. Pfesto
Ze bychom ve 20. a 30. letech nasli nékolik
: skladateld pohybujicich se na periferii surre-
i alistického hnuti, ,,vaZnd“ hudba — pGvodné
: odvétvi teologie — obecné ,ndkaze“ nevédo-
mim odolala. Radéji si vybrala cestu napodo-
i bovan{ védy a matematiky. Jazzové improvi-
i zace je samozfejmé néco jiného. Ale aZ do
i zcela neddvné doby neexistovali Z&dni surre-
alisticti ,,skladatelé”.

: MJakou roli hraje ,proud védomi“
a ,automaticky text“ ve vasi hudbé, ve
vaSem kompozi¢nim procesu?

i Jako mnoho skladateltt mé generace (vCetné
i Petra Kotika), jsem se v 60. letech zacal zaji-
: mat o hudbu jako skupinovy nebo kolektivni
proces. Tento zdjem vedl k zaloZen{ improvi-
i zacnich uskupen{ jako MEV nebo AMM.
i Odtud vedl jiZ jen krtcek k aplikaci metod
i typickych pro skupinovou improvizaci na
individudlni kompozici. Automaticky text,
i zapisovani proudu védomi, je pfikladem
¢ tohoto pfistupu.

{ @V onom rozhovoru jste fekl: ,J4 jen
i zapisuji, co je v mé hlavé.“ Ve svych
skladbdch z osmdesétych let, napfiklad
Antigone-Legend, v3ak ohledavéte terén
seridlni kompozice, kterd je obecné
povaZovéana za synonymum piedem pro-
mySleného fadu a skladatelské kontroly,
:  tedy spi$ opak , proudu védomi*“...
i Skladatelé mé generace byli viichni vyrazné
i formovdni racionalistickymi premisami seri-
i alismu. Serialismus se také pokouSel praco-
: vat s iraciondlnem a nepfedvidatelnosti, ale
i formalistickym, komplikovanym, ,ptolemai-
i ovskym“ zplsobem. NaSe generace se
i pokusila dosdhnout novych obzort tak, Ze
¢ sméfovala pifmo do stiedu véci, jednoduse-
i ji, prostfednictvim improvizace: fe3enf
i, kopernikovské“ ¢i ,kolumbovské“. Stile
i v8ak stojime na zékladech pfisného serialis-
! mu.

i M Na né&koho, kdo je povaZovan za avant-
i gardniho skladatele, jste pfekvapivé
napojen na tradici zdpadni vazné hudby
— ve vaSich klavirnich skladbach je
mozZné ,slySet“ Bacha, Brahmse, Liszta
i —co pro vas tato tradice znamené?
¢ Pfesto, Ze jsem se v mldd{ s avantgardou
i identifikoval, postupné jsem zacal pocifovat
i nutnost se od ni odpoutat, tak jako se ¢lo-
¢ vék odpoutd od rozbitych détskych hracek.
i Necitim touhu ¢&i pot¥ebu nicit nebo rozbi-
i jet staré véci, ale stale si s nimi rdd hraju.

B MizZete to vysvétlit? Proc jste citil nut-
nost se od avantgardy odpoutat?

Spousta z toho, co se v padesatych a Sedesd-
tych letech povazovalo za avantgardu, se
ukézala jako slepé ulicka, pfesto Ze to v té
dobé bylo zajimavé. Bylo to, co to bylo, svym
zptsobem to bylo dokonalé, ale nemohlo se
to stit zdkladem budouctho hleddni.
Konceptudlni skladby Giuseppe Chiariho
nebo Tomase Schmitta byly v rdmci svého
Z&nru mistrovskymi dily, ale pokouSet se dnes
0 néco podobného by vedlo jen ke groteskni
imitaci. Spousta ,avantgardniho“ jazyka té
doby se navic zcela komercializovala, a stala
se tak nepouzitelnou. Pifkladem mohou byt
broadwayské muzikély, jako jsou Cats, které
vyuZzivajl divadelnich technik vyvinutych
Erwinem Piscatorem, nebo hollywoodské
trhaky, které pracujf s prvky experimentélni-
ho filmu Stana Brakhage a dalSich.

B VaSe patrné nejzndméjsi skladba, The
People United Will Never Be Defeated!,
predkladé své levicové politické sdéleni
ve formé variaci na téma, coZ je forma,
kterd je v zdpadni vaZnohudebni tradici
pfedev$im druhé poloviny 19. stoleti
spojena s excentrickou virtuozitou a bur-
Zoazni zébavou. The People United,
ktera vam vyslouZila pfizvisko ,Liszt
soucasnosti“, mze byt diky svému bri-
lantnimu zachdzeni s nejriznéj$imi
hudebnimi idiomy — klasickymi, jazzovy-
mi i soudobohudebnimi - skutecné
povaZovana za virtuézni kus. Variaéni
formu jste pouzil i v mnoha dalSich
svych ,politickych“ skladbach. Co vas
na ni tak pfitahuje? Nemyslite si, Ze by
vlastné tato forma docela dobfe mohla
byt povazovéna za reakcni? Zajimalo by
mé, jestli The People United nevdéci za
svou popularitu pravé ,klasi¢nosti“ své
formy i obsahu...

Netusil jsem, Ze variace jsou reakcni.

Doufdm, Ze tomu tak neni. Beethovenovy

variace na téma z Eroiky bych v reakéni

Skatulce vidél hrozné nerad. Pokud se

lidem m4 skladba 1ibi, je to spi§ nez z for-

mélnich ddvodd patrné proto, Ze je jejim
zdkladem skvéld pisni¢ka. Jeji forma je
mimochodem podobnd Mendelssohnovym

Pisnim beze slov: $est skupin po Sesti (dvé

posledni skupiny byly sestaveny vydavate-

lem aZ po Mendelssohnové smrti).

B O své nejnovéjsi klavirni skladbé, roz-
séhlé osmidilné kompozici s ndzvem
The Road, hovofite jako o ,romanu“.
Znamena to, Ze je moZné ji chapat jako
souvislé vypravéni, jako pfibéh?

The Road je ,romdnem“ ne v tom smyslu,

Ze by vypravéla néjaky piibéh, ale spi$

proto, Ze ji ¢lovék mize ,Cist” tak, jako Cte

romén, kousek po kousku. V tomto ohledu
néleZi k dlouhé tradici hudby pro kldvesové
néstroje urc¢ené k domécimu provozovani,
jako je Fitzwilliam Virginal Book, Bachtv

Dobre temperovany klavir nebo Mendels-

sohnovy Pisné beze slov. Vnimani Casu je
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zde aktivni, nikoli pasivn{ jako v pfipadé
posluchace v koncertnf sini.

B Aktivita posluchace je jiz dlouho jed-
nim z vaSich dilezitych zdjmd. Zménil
¢i vyvinul se pro vés néjak jeji koncept
od dob MEV?

MEV se zabyvala spoluticasti publika
v dobé, kdy byl tento typ pifstupu pocito-
van jako politicky adekvétni. J& se stéle zaji-
mém o pouli¢ni popévky, sborové skando-
vani atd., které mliZe byt efektivné vyuzito
pii demonstracich. V poslednich mésicich
jsem se zcastnil nékolika protivéle¢nych
demonstraci na riiznych mistech a zarazila
mé naprosté absence hudby, kterd v Sedesé-
tych a sedmdesdtych letech hréla v miro-
vém hnutf tak silnou roli. Rad bych praco-
val s néjakym amatérskym sborem.

B Vérite, Zze kompozice, kterd vyuziva
metod skupinové improvizace, jak jste
o ni pfed tim hovofil, mGZe ,osvétlo-
vat“ redlny Zivot stejnym zplsobem
jako improvizace? (NardZim zde na vés
Cldnek v Casopise Current Musicology,
kde jste napsal: ,,ProtoZe se improviza-
ce svou oSidnosti a nepredvidatelnost{
podobd redlnému Zivotu, obsahuje
nutné prvky realismu /.../ ProtoZe se
improvizace podobd redlnému Zivotu,
miiZe redlny Zivot osvétlovat.“) Je
v moci kompozice komunikovat také
tak efektivné?
Difve jsem vnimal improvizaci a kompozici
jako pouhé dva aspekty stejného procesu.
Dnes jsem pfesvédcen, Ze jde o dvé zcela
rizné, dokonce protikladné mentéln{ aktivi-
ty se zcela rozdilnymi funkcemi. Obé jsou
stejné nezbytné, jen v rdznych situacich.
Kompozice nikdy nemtiZe mit onen napros-
to spontdnni efekt skvélé improvizace,
muZe ovSem stimulovat predstavivost stej-
nym zpusobem, jako to déld symbol, ktery
je schopen ndm pfipominat konkrétni zku-
Senosti. Snazim se psét skladby, ve kterych
improvizace a kompozice koexistujl. Impro-
vizace je vZdy postavena na pevném zékla-
dé a kompozice se vZdy v urcitém momen-
tu otevird nepfedvidatelnému.

H Vice neZ polovinu svého Zivota jste
prozil v Evropé. V ¢em vidite nejvétsi
rozdil mezi Evropou a Spojenymi staty
Z hlediska soudobé hudby?

Evropa je samoziejmé v tomto ohledu dale-

ko pfed Spojenymi stdty a nenf pravdépo-

dobné, Ze by se situace v nejbliZ${ dobé
néjak zménila. [ kdyZ v nékterych zemich
je moZné pozorovat alarmujici signély zhor-

Senf.

B MizZete byt konkrétnéjsi? Jaké signdly

zhorSeni a ve kterych zemich?
Némecko a Itdlie jsou ohroZeny rozpocto-
vymi $krty a jinymi dtoky na kulturu.
Zéaroven je tam vSak moZné pozorovat silny
odpor proti témto pravicovym trenddm.
V zésadé jsem optimista.

B Pokud vim, nejste zrovna pfiznivcem
symfonickych orchestri. Nicméné jste
pfijel do Ostravy zucastnit se akce,
jejiz tézisté je prévé v orchestralni
hudbé. Navic se mi doneslo, Ze jste
vyjadfil pfani vystoupit s orchestrem
v Beethovenové Tretim klavirnim kon-
certu — prosim opravte mne, pokud se
mylim. Znamend to, Ze se va$ postoj

.k symfonickym orchestrim zménil?

Slo o ¢tvrty, nikoli tfetf Beethoventv kon-

cert, prdvé proto, Ze v ném improvizace

hraje tak dileZitou roli. Co se tyce orchest-

1, myslim si, Ze budoucnost majf orchestry

amatérské, jako dobrovolnd uskupeni

hudebniki oddanych provozovéni vdzné
hudby. Statni nebo dvornf orchestr je forma
odsouzend k zéniku, alespori doufdm.

Nemd smysl snaZit se to zménit; svého

vrcholu tato forma dosdhla pred sto lety ¢i

dokonce difv, a jakékoli zména by byla kon-
traproduktivni. Bylo by to jako rozebrat
bicykl — tento dokonaly stroj — a vytvofit

z néj avantgardn{ sochu, nebo jako znicit

pidno v rdmci konceptudlntho ,eventu®.

BV Ostravé se mimo jiné potkdvéte se
svym dlouholetym pfitelem Christia-
nem Wolffem. VaSe hudba se svou bez-
prostfednosti a velkorysosti gesta od
hudby Christiana Wolffa velmi 1i§i. Co
mate s Wolffem spole¢ného?

Kromé toho, Ze mé Wolff sezndmil s lidmi

a nazory, které zdsadné zménily mé vnimad-

ni hudby, velmi mé také ovlivnila prézrac-

nost jeho uvazovani, jeho kriticky rozum

a klasické mysl. NaSe individudln{ pozice se

v mnoha ohledech li§f. Ale jiz 47 let vede-

me nepferuSeny dialog, ktery je myslim

plodny pro nds pro oba.

B V tomto Cisle HIS Voice vychédzi mimo
jiné ¢ldnek o hudebni ekologii. KdyZ
jsem se pfipravovala na tento rozhovor,
shodou okolnosti jsem narazila na pasdZ
v Nymanové Experimentdlni hudbé, ve
které hovoii o vasi skladbé Sound Pool
jako o ,,svym zptisobem hudebni ekolo-
gii“, protoZe ,zamérné vyddvané zvuky
jsou vyuZity k ,neutralizaci‘ bezdé¢nych
zvukl prostiedi“. Souhlasite s touto
interpretaci? Madte néjaky nézor na
hudebni ekologii obecné?

Nymanovu knihu jsem dlouho nevidél,

a proto se k tomu nemohu vyjadiit. Jedinym

mym piispévkem k ekologickému hnuti

jsou To the Earth, skladba pro hovofictho
perkusionistu hrajictho na ¢tyfi kvétindce,

kterd vychdz{ z homérského hymnu, a 42.

mile Cesty (The Road) nazvand Marnotratni

rodice (Prodigal Parents), ve které prosim
sva vnoucata, aby mi odpustila, Ze jsem na
né nalozil sv@j odpad. Ekologické hnuti
obecné ve mné vzbuzuje smiSené pocity.

Zda se mi, Ze je trochu mimo jadro problé-

mu. Myslim si, Ze pokud se ndm podaff

vybudovat spole¢nost, ve které budou slabi
chrdnéni proti dravosti silnych, ekologie se

0 sebe postard sama.




/téma - MIUZIKAL

/zoom - Godard, Shyalaman,
Chaplin, Horalk

I/rozhovor — Alain CORNEAU

Iprofily — Jimn JARMUSCH

Ipojem — barva ve filmu

Ikritiky — Hodiny, Bazén,
Pod piskem,
Daleko do nebe...

+ aktuality + glosy + scéna¥ +

kniZni recenze atd.




JAN GRIGER

AKUSTICKE §
PROSTREDI
CLOVEKA
aneb

UvVOD ;
DO AKUSTICKE
A HUDEBNI
EKOLOGIE

Také vam se ziejmé stava, ze
slySite zvuky, které jsou vaSe-
mu uchu milé ¢i pfijemné;
jdete na koncert oblibené
kapely &i interpreta, pustite si
doma dobrou hudbu

¢i se v pfirodé zaposlouchate
do Suméni lesa a zpévu ptakd.
Zrovna tak se vam asi pfihodi-
lo, Ze vam néjaky zvuk z okoli
z nejriznéjsich dlvodu vadil,
Ze vas obtéZovala hudba zné-
jici od vasich sousedd,

nebo ze jste nakupovali

v obchodé a byli jste atakova-
ni nejnovejsimi hity z radia.
Cim to je, ze je nam nékdy
urcity typ zvuku pfijemny

a jindy ne?

Jak to, ze nékdy nas hudba
uklidnuije, zatimco jindy nas
dokaze spolehlive rozcilit?

Na tyto otdzky se snazi
odpovédét dva pomérnée
noveé obory: akusticka

a hudebni ekologie.

Proména

akustického prostredi

Kazdy den se v naSem Zivotnim prostfedi
setkdvame se zvuky rlGzné intenzity
a obsahu. Vedle zvuk@ pf{rodnich jsou to
piedevsim zvuky, které do ného vnesl ¢lo-
vék; jednak jako specifické zvukové systé-
my slouzici k mezilidské komunikaci (fec)
& k vyjddreni vlastni identity a citll
(hudba), jednak zvuky, které jsou pravod-
nim jevem jeho fyzické ¢innosti. Dokud
lidé zili v souladu s ptirodou a vyuzivali ji
podle vlastnich fyzickych sil, byly zvuky
provézejici jejich Zivotni projevy z hledis-
ka intenzity a ¢asového trvani priméfené



jejich fyzickym sildm a také fyziologii lid-
ského sluchového tstroji, které se dodnes
ve svych funkcich a kapacité od éry prvo-
bytné pospolné spoleCnosti v podstaté
nezménilo.

Vyraznou proménu akustického prostfe-
df znamenal pocétek primyslové revoluce,
zejména pak vyndlez parniho Kkotle a stro-
je. Jejich zavedeni do vyroby a do dopravy
znamenalo nejen zvySenf Zivotnfho tempa,
ale také prudké zvySeni mnoZstvi slucho-
vych podnétli a zvukové intenzity Zivotni-
ho prostfedi. Vysoké miry hlu¢nosti Zivot-
nfho prostied{ si jiZ na poc¢dtku dvacdtého
stolet{ vSimli néktef{ proziravéjsi védci,
jako napf. Robert Koch ¢i Thomas Alva
Edison, a zacali na tento problém upozor-
Hovat. Zatimco Koch se domnival, Ze ,lid-
stvo se bude muset vypofddat s hlukem
stejné tak razantné, jako se vypotddalo
s morem a cholerou®, Edison v této sou-
vislosti dokonce prohlésil, Ze ,bude-li
nadéle pokracovat rast hluku ve méstech,
bude se ¢lovék budoucnosti rodit hluchy.“
Ackoli se tato apokalyptické vize slavného
vyndlezce zatim naStésti nenaplnila, ve
svétle faktd doloZenych mnoha vyzkumy
se zdd, Ze se této situaci velmi rychle pfi-
blizujeme.

Zvuky habituované

a zvuky emoc¢ni

Z&kladni fyzikdlni vlastnosti zvuku lze
popsat jako hladinu intenzity, kmito¢tové
(frekvencni) sloZen{ a casovy priibéh.
Jednotkou, v niZ méffme a vyjadfujeme
intenzitu zvuku, je decibel, oznaCovany
zkratkou dB. P#i popisu G¢ink{ zvuku na
Clovéka pouzivdme hladinu korigovanou
kmito¢tové pomoci pdsmového vdhového
filtru, aby bylo vzato v dvahu, Ze zvuk
v rlznych kmitoétech je vnimén sluchem
s nestejnou citlivosti. V soucasnosti se nej-
vice pouzivd vahovy filtr A, proto se nameé-
fené hodnoty v decibelech korigované
timto filtrem oznacuji dB(A). Vime, Ze
naptf. v mistech s velice hustou dopravou
hladiny hluku nezfidka pfevysuji 70 dB(A)
a jen madlokdy klesaji pod 50 dB(A).

iz

Ukézalo se vsak, Ze lidé si vétSinou stézujf
na hluk z restauraci a diskoték, z dilen
a opraven, na hluk ze zaf{zen{ domu a na
hluk zptsobovany sousedy. Jednd se o hla-
diny, které vétSinou nepfesahuji 40 ¢i
dokonce 30 dB(A). Jak je tedy mozné, Ze
na urdity hluk pomérné vysoké intenzity si
Clovék ,zvykne“, zatimco jiny hluk téméf
na hranici slySitelnosti mdZe vést k pocitu
nepohody ¢&i k obtéZujicim psychickym sta-
vim?

Je tomu tak proto, Ze lidsky mozek neu-
stdle tf{d{ aktudlni informadn{ obsah slySe-
ného, coZ mé za nésledek, Ze v naSem
Zivotnim prosttedi se vyskytuje dvoif typ
zvukt: zvuky habituované a zvuky emoc-
ni. Zvuky habituované mtzeme charakte-
rizovat jako zvuky, které jedinec integruje
do svého zvukového prostied{ jako bézné,
zndmé, obvyklé. Je to napf. hluk na pra-
covnim misté, v dopravnim prostfedku,
zvukova kulisa ulice, kterou prochdzi,
denniho Zivota své domdcnosti apod.
Urovné hladin hluku, na kterych se v riiz-
nych prostfedich zvuk mtZe habituovat,
jsou vSak podminény situacné, kulturné
a socidlné. Naproti tomu zvuky emocni
jsou zvuky doprovézené orientacni reakci,
pocitem ohroZen{ ¢i citovym proZzitkem.
Ty signalizuji zménu situace, nebezpeci ¢i
ohroZenf a tim vyvolévaji obrannou reakci
organismu. Potvrdilo se, Ze nezdleZ{ na
zdroji zvuku, zda bude vnimdn jako habi-
tuovany ¢i emocni. Emoci doprovdzeny
novy a nezndmy hluk se pfi opakovéni
rychle habituuje, ukdze-li se, Ze situace,
kterd jej vyvolala, ¢lovéka neohroZuje.
Habituovany hluk se mtZe zménit
v emoc¢n{ napt. v souvislosti se zménou
pGvodce hluku nebo naSeho vztahu
k nému, nebo se zménou Situace a pfijem-
ce (onemocnéni, nespavost).

Vidime, Ze vyhodnocen{ toho, zda nds
hluk ohroZuje ¢i nikoliv, zda jej do svého
prostfed{ habituujeme ¢i zda bude prové-
zen emocni reakci, je proces velmi slozity
a ovlivnitelny mnoha faktory. Na misté je
tedy otdzka: lze viibec vymezit akustické
prostiedi, které by bylo vhodné pro vétSinu

lidi? A existuje vlbec néjaké pfirozené
akustické prostfedi ¢lovéka?

Akusticka ekologie

Tyto otézky se snaZi zodpoveédét akustickd
ekologie, relativné novy védecky obor,
ktery se zacal utvafet na konci Sedesatych
let minulého stoletf. Hlavni odliSnost pfi-
stupu akustické ekologie ke zkoumdén{
hluku spocivd v tom, Ze kvalitu akustické-
ho prostfedi z hlediska clovéka nikdy
nem@Zeme hodnotit jen pomoci stupné
intenzity hluku. Ur¢ité mnoZzstvi hluku je
organickou ¢4sti lidského Zivotniho pro-
sttedi. Nedd se totiZ fici, Ze ¢im vétdi
ticho, tim je dané prostied{ pro ¢lovéka
leps$i. Absolutni ticho, které ,slySime“
tfeba v dokonale akusticky izolované mist-
nosti, mGZe byt dokonce velmi nepfijem-
né. Urcitd mira hluku je v naSem prostfedi
nezbytnd. Zavisf vSak na tom, o jaky druh
hluku se jednd a jaky méd k nému vnimajici
Clovék vztah.

Akustickou ekologii tudiZ zajimd pfede-
v8im charakter zvuku a jeho subjektivni
hodnoceni. Hladina intenzity nemusi byt
je to, zda ndm dany zvuk vad{ ¢i nevadi,
zda se ndm zda pfijemny ¢i nepifjemny.
Mohou existovat zvuky, které nejsou piilis
hlasité, ale pfitom nés znacné obtézuji. Na
druhé strané jsou i dosti hlasité zvuky,
které bez problému akceptujeme. Kupfi-
kladu ndm zfejmé nebude vadit zvuk véz-
nich hodin, na ktery jsme zvykli jiZ od
svého détstvi a ktery chdpeme jako soucést
zvukového prostfedi mista, kde Zijeme,
zato vzdéleny zvuk motorky ndm muZze byt
velice nepifjemny.

Akustickd ekologie je tedy véda, kterd
zkoumd vliv akustického prostfedi na fyzic-
ké reakce nebo chovéni lidi, ktefi v daném
prostfedi Ziji. Pracuje s kli¢ovym pojmem
soundscape, coz muZeme preloZit jako
zvukové prostfedi. Soundscape je vZdy ché-
péno ve vztahu s jednotlivcem ¢&i uréitym
spoleCenstvim. Pojem soundscape zahrnuje

akustické jevy, které mliZeme aktivné
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poslouchat, nahrdvat, métit, srovndvat
apod. Je to vSak také sluchové dédictvi
komunity, které je dlileZité pro pocit poho-
dy i pro smysl a vyznam daného mista.
Soundscape je rovnéZ tfeba vidét jako ¢ést
Sirstho socio-ekologického kontextu, jako
vedlej$i produkt socidlnich, politickych
a ekonomickych struktur. Do vyzkumu
soundscape patff i to, jaky vliv maji tyto
akustické jevy na ostatni Zivé tvory pohybu-
jici se v daném prostoru i na pf{rodni pro-
stfedi oblasti.

Klicové otdzka akustické ekologie tedy
zni: Jak vlastné vypada pfirozené akustic-
ké prostredi clovéka?

Vychdzi se z faktu, Ze lidsky druh Zil po
dlouhou dobu svého vyvoje pfevazné v pii-
rodnim prostiedi, jehoZ zvuky byly oboha-
ceny o zvuky souvisejici s ¢lovékem a roz-
vojem lidské spole¢nosti. Pifrodni prostfedi
se vSak oproti soucasné primyslové spolec¢-
nosti vyznacuje jednou zdkladni odliSnosti;
totiz tim, Ze jednotlivé zvuky se navzdjem
akusticky neptekryvaji. Proto muZeme
v pifrodé simultdnné slySet zpév ptakd,
bzuceni hmyzu, Suméni vétvi stromd,
hukot feky. Naproti tomu pro akustické
prostfedi industridlni spole¢nosti je typické,
Ze obsahuje zvuky, které naopak pfekryvaji
ostatn{ akustické projevy prostfedi (napf.
dopravni hluk). V nékterych pfipadech pfe-
kryji nékteré zvuky diky své nadmérné
intenzité vSechny ostatnf (akustici tomuto
jevu, kdy vedle sebe zni dva nebo vice
zvukd, z nichZ silnéjsi potlaci slabsi, fikaji
»maskovani“). Prlmyslovéd civilizace se
tedy nevyznacuje pouze vétsi mirou hluku,
ale také tim, Ze drasticky zménila a zjedno-
dusila tradi¢n{ bohaté strukturované akus-
tické prostied{ clovéka.

Pocétky akustické ekologie miiZeme
vidét v ¢innosti védct shromdZzdénych ve
skupiné World Soundscape Project Tento
vyzkumny projekt byl zahdjen na konci
Sedesétych let minulého stoleti R. M.
Schaferem a jeho vyzkumnou skupinou ze
Simon Fraser University (Britskd Kolumbie,
Kanada). Na pocétku projektu byla snaha
dokumentovat hlukové zatiZen{ v rychle se

10/HIS VOICE

rozvijejicim Vancouveru. Hlub${ zéjem
o0 analyzu zvukového prostfedi mésta pak
vedl ke zméné pfistupu — na misto pouhé-
ho dokumentovan{ negativnich akustic-
kych faktord zacal tym akustik zkoumat,
co je pro toto meésto vlastné akusticky
typické. Vyzkumny tym béhem nékolika
let shromédZdil obrovskou sbirku zvuko-
vych nahrédvek akustického prostied! z riz-
nych mist Kanady i Evropy. Vyznamnym
projektem byla napf. studie o zvukovém
prostfedf Vancouveru z roku 1973.
Informace o ném a o dal3f ¢innosti této
védecké skupiny najdeme také na internetu
(http://www.sfu.ca/~truax/vanscape.html).

Podstatné je to, Ze tento tym zkoumal
pievézné akustické prostfedi mést a vét-
Sich obci, tedy prosttedi, ve kterém musi

silny hluk, hranice
zdravotniho rizika pro sluch

_________________________ HEBO L b b S s NOCI HiCHO VR VOING Rr2ING
50
..................... kid .| fichdpracovna | chizechodcevnoci(30m)
60 bézna kancelar zpév kosa
e e e a o s e RS R uprostfed velkeho parku (3 m)
70 halovéa kanceldr, splav na fece
mirny hluk elektrické psaci stroje (10 m)

Z{t vétsi ¢ast dne$ni populace. Toto prostie-
di se tak jistym zplisobem stdva pfiroze-
nym akustickym prostfedim clovéka.
Piedmétem zdjmu akustickych ekologti je
rovnéz vyhleddvat zvuky a hluky, které
jsou pro vétsinu obyvatel nepifjemné,
nebof akustickd ekologie vychéz{ z toho,
Ze ke kvalité Zivota patfi i pfiznivé akustic-
ké prostfedi, které nenf zatéZovéno akus-
tickymi imisemi.

Hudebni hluk

Pétréme-li po pfic¢indch soucasnych potiZi
s hlukem z hudby, pfipomerime nejprve
situaci, ktera trvala pfiblizné do dvacdtych
let minulého stoleti. AZ do této doby se
totiZ hudba dala provozovat pouze akustic-
ky samotnymi hudebniky.

vznik akustického traumatu

_________________________ 100 o il or s lla pladeing, o o | Gumailouczonment aut (1Y,
110 cidéni odlitkll pneumatickym pojizdéni
................ velmisinyhiuk | . Kadvem(m) |  dopravniholetadia (S0m)
120 natavovani oceli start vojenského
extrémneé silny hiuk, v elektrické peci proudoveého letounu
hranice zakazu pobytu osob 3 m) (8 m)

zapustkove kovani
B

zkouska motoru
proudového letadla (10 m)

Tab. 1.: Zdroje a hladiny hluku v Zivotnim prostiedi
(podle HAVRANEK, J.: Hluk a zdravi, Praha 1990, s. 10-11)



Pokud chtél ¢lovék vyslechnout koncert
nebo si zatancit na néjaky dobovy hit ¢&i
Sldgr, musel se vypravit na misto, kde se
hudba Zivé provozovala. Uvédomme si, Ze
rozhlas (prvni pravidelné rozhlasové vysi-
lani zacalo v USA v roce 1920, v Praze az
roku 1923) ani televize (zacala pravidelné
vysilat roku 1936 ve Velké Britdnii, u nas
az 0 osmnéct let pozdéji, v roce 1954)
neexistovaly, gramofonovy primysl byl
teprve v plenkédch. Dnes je situace zcela
opac¢nd, nebot vlivem velkého rozvoje
hudebnfho prémyslu a snadné dostupnosti
jak spotfebni elektroniky tak hudebnich
nosicl se prakticky kazdému naskyta pfile-
zitost §ifit hudbu kdekoli a v jakoukoli
dobu. Hudba tak ¢im dal Castéji ,chodi za
ndmi“, bohuzel stdle vice tehdy, kdy ji
nechceme nebo nemdme chut z nejriiznéj-
$ich dtGvodt poslouchat. Prestdvad plnit
svou estetickou funkci a zacind byt pou-
hou vypln{ prostoru, hudebnim hlukem,
ktery se stdvé soucést{ akustického smogu
stejné jako ostatn{ druhy hluku.

Za hudebni hluk povaZujeme tako-
vou hudbu, ktera je reprodukovina
pfili§ hluéné, v hygienicky riskantnich
hladindch intenzity. Jejl poslech mtze
zplsobit pfechodné ztraty sluchu, které
obvykle vymiz{ po nékolika hodindch ¢i
dnech (tyto stavy jsou bézné zndmé jako
»zalehnutf udi“), v horsich ptipadech trva-
1é ztréty sluchu. Zde jde o pfimé poskoze-
ni sluchového orgénu a je na lékafi, aby
urcil jeho rozsah a navrhl vhodnou 1é¢bu.
Hudebnim hlukem se vSak rozumi
také hudba, kterd zazniva v nevhod-
nou dobu, na nepravém misté Cci
v nevhodné situaci. S touto hudbou se
muiZeme setkat na nejriiznéjsich mistech
— dopravnimi prostfedky pocinaje, pfes
riznd vefejnd prosttedi (obchody, restau-
race), az po jednotlivé domécnosti.
Postizenym lidem je tato hudba obvykle
vnucovana proti jejich vali a stévajf se tak
jejimi nedobrovolnymi posluchaci. V téch-
to situacich umeéra hlasitost — fyziologické
odpovéd neplati, nebot o tom, zda bude
tento hluk subjektivné vnimdan ¢i pocito-
van jako neptijemny, rozhoduji pfedevsim
tzv. socidlni charakteristiky hluku. Mira
obtéZovdan{ je ddna jednak informacnim
obsahem zvuku, ktery mtze mit podobu
slov, ale také signdl@ nonverbalnfho cha-
rakteru, spojenych s uréitymi vyznamy,
ohrozenim, nepffjemnymi zazitky apod.
Tato mira je také ddna okolnostmi piso-
beni. Rozhodujici je kde, kdy, na koho
a v jaké situaci hluk pasobi, odkud
a jakou cestou ptichdzi, kdo je jeho
plivodcem nebo kdo je odpovédny za jeho
vznik, jakou nese informaci a jaké pred-
stavy a emoce evokuje. TentyZ hluk je
htfe snédSen v dobé usindn{ ¢i pii studiu
nez béhem dne a pfi fyzické praci.
Obecné jsou vice tolerovdny hluky ze
vzdalenéjSich zdrojd, hluky z bézZnych
¢innost{ a hluky zptisobené osobami bliz-

kymi ¢i oblibenymi. V neposledni fadé je
mira obtéZovdani ovlivnéna postojem pfi-
jemce (postiZzeného) ke zdroji hluku.

Prdvé pro ptsobeni hudebniho hluku je
rozliSenf zvukdl na zvuky habituované
a zvuky emocni, které bylo popséno vyse,
velmi vyznamné. Tam, kde jde o pfekroce-
nf hygienickych limitd hlu¢nosti, je ndpra-
va situace v rukou orgdnt ochrany vefej-
ného zdravi, kterym soucasnd legislativa
dévé pravomoci v takovych pfipadech
zasdhnout a umozZiuje napf. udélit pokutu
poradateli nebo provozovateli vefejné pro-
dukce hudby, pokud méfeni prokéze, Ze
hluk zptsobeny touto produkci ptekracuje
limity hlucnosti uvedené v pfisluSném
nafizenf vlddy. Velkym problémem jsou
vSak pifpady jako je zpév, hra na hudebn{
ndstroj, hlasity poslech televize ¢i hlasitd
reprodukce hudby. Je totiZ zndmo, Ze
naprosta vétSina situaci, ve kterych lidé
trpl hudebnim hlukem a stéZujf si na néj,
nenf charakteristickd pfekrocenim nejvyse
pfipustnych hladin, ale tim, Ze u pffjemce
existuje negativni vztah k pdsobicimu
hluku nebo k tomu, kdo jej ptsobi.
Soucasna legislativa zatim neumoZziiuje
tyto jevy objektivné kvantifikovat, nebot
hluk z audiovizuélnich zafizeni a hra na
hudebn{ néstroje se povazuji za hluk
z bézného uzivani bytu, na které se pii-
slu§né natizen{ vlady nevztahuje, a hygie-
nici tak nemaji povinnost tento hluk
méfit, pokud se nejednd o hluk z vefejné
produkce hudby nebo o hluk pdsobeny
vyrobn{ nebo jinou podnikatelskou ¢innos-
ti osob.

Obsah hudebni ekologie

VySe uvedend fakta dovoluji ustavit hudeb-
nf ekologii, novy multidisciplindrn{ obor,
ktery si zatim teprve hledd své misto na
slunci. Zfejmé nejlépe jej charakterizuje
Doc. PhDr. Olga Cencikovd, CSc., které se
této problematice u nds vénovala asi nej-
hloubéji a kterd je také autorkou prvni roz-
sdhlejSi publikace, kterd v tomto oboru
v CR vysla (viz zékladni literatura). Podle
nf by ,hudebni ekologie méla byt vymeze-
na jako disciplina zabyvajici se hudbou
jako soucésti Zivotniho prostfedi a konkrét-
né pak hudbou ve vztahu k lidskému zdra-
vi“. PfestoZe je hudebni ekologie od pocat-
ku multidisciplindrni, coZ by mohlo vést
k jejimu rozpadu do mnoha dil¢ich otdzek,
1ze ustavit Ctyfi zékladni roviny, v nichZ se
tato problematika odvfji. Jsou jimi rovina
fyzikélni, rovina fyziologickd, rovina
hudebné psychologicka a rovina ekolo-
gickd. Zatimco 1ékafské vyzkumy uskutec-
néné v zahranicf i u nés potvrdily, Ze vysta-
vovén{ se nadmérné hlasité hudbé (at uz
v roli aktivatho hudebnika, ndvStévnika
koncertu ¢i barmana v hudebnim klubu)
vede ke sluchovym ztrdtdm ¢i k profesio-
ndlnim onemocnénim sluchu, hudebni
ekologie by méla odpovédét na to,
jaké ucinky ma hudba, s niZ se setka-

vame v kazdodennim Zivotnim pro-
stfedi. Proto je tfeba se zaméfit na
rovinu hudebné psychologickou a rovi-
nu ekologickou. Je nutné zabyvat se vni-
mdnim a emotivnim psobenim hudby
v raznych prostfedich, situacich a souvis-
lostech (napf. hudbou v jedoucich autech
a jejim vlivem na osobnost fidice, hudbou
v obchodech a jejim G¢inkem na nékupni
chovén{ zdkaznikd, hudbou v restauracich
apod.) a tyto zplsoby pfijmu hudby vyhod-
nocovat. V zahrani¢i byla podobnych
vyzkumt provedena celd fada, v mnoha
zemich pak stiZnosti obyvatel vedly ke
konkrétnim opattenim jako napf. v austral-
ském Sydney, kde bylo zakdzdno pouZfvani
nahlas hrajicich rddif v automobilech pod
pokutou aZ tif set dolar@i, nebot se zde za
dvandct meésici objevilo vice nez 4000
stiZznost{ na hlasitou hudbu. I proto je
z ekologického hlediska tfeba poukazovat
na svébytnou hodnotu zvukového prostie-
di ¢lovéka (soudscape) jako rovnocenné
slozky Zivotnfho prostfedi, nebot to, Ze
v ném zazniva hudba, kterd svou hlasitosti
piimo neposkozuje néd$ sluchovy orgdn,
viibec neznamend, Ze tato hudba nesnizuje
jeho kvalitu svou pfitomnosti ,ve Spatny
as a na $patném misté“.

Domnivém se, Ze jednim z dvodd pro
zaloZeni hudebni ekologie jako samostat-
ného oboru je moznost vymezit ji jako
protiklad viaci hudebn{ psychologii, nebot
ta md k dispozici pouze zjisténi o pozitiv-
nim dcinku hudby. Hudebni ekologie tak
zcela jasné mtiZe zaplnit polozku, kterd
zde dosud chybi; tedy zkoumat negativni
uc¢inky hudby ¢i  jejtho pouZivani
v nevhodnych souvislostech. Bude rovnéz
zajimavé sledovat vztah hudebni ekologie
a muzikoterapie, jejiZ snahou je naopak
pomoci specifickych druht hudby vracet
pacientdm klid a psychickou vyrovnanost.
Je vSak pravdou, Ze kromé vySe uvede-
nych C&tyf hlavnich rovin mé problematika
hudebni ekologie také daldi dil¢i aspekty,
napf. estetické (ztréci clovék diky vSudy-
pfitomnosti hudebniho hluku cit k hudbé
jako sdéleni?), sociologické (postoj jednot-
livych socidlnich skupin k hudebnimu
hluku), etické (mé prodavajici prévo sti-
mulovat zdkazniky v obchodé hudbou?),
aspekty lidskych prév apod. Vyzkum je
vSak podle mého nézoru tfeba opirat
0 vySe uvedené oblasti, tedy pfedevSim
o psychologické zékonitosti vnimdni

hudby a o prdvo na Cisté Zivotn{ prostfedi,
do néhoZ prévo na ptiznivé akustické pro-
stfedi bezpochyby patii.
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Kam mifi
nova japonska scena
tichych setkani se zvukem

PAVEL KLUSAK

trio at of fsite

TakuSugimoto
Masafumi Ezaki

Taku Unami
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Meull Juz oyol spzey

Jistd Cést japonské scény poslednich péti let se stala svétovym feno-
ménem: nabidla nové cesty, jak hudbu vytvafet i vnimat, stala se
jednou z novych podob hudby, jeZ pfinesl Gsvit 21. stoletf. Ti, kdo
o nf pi&f, jsou pofad na rozpacich, jaké klicové, , poznévaci“ slovo
pro ni sdilet. Mluvit o improvizaci je dnes uZ zavadéjici: ten vyraz
vzbuzuje ocekdvani a asociace, jeZ mohou byt ve vztahu k této
hudbé matouci a zcela mylné. Minimalismus? Novy ambient?
Elektroakustickd scéna? VSechno zatiZené asociacemi z minula,
zavadéjici. Po néjaky Cas se pro scénu uZivalo japonské slovo
»onkyo“, znamenajici pry Cisty zvuk, rezonanci zvuku &i ozvénu.
Hréci slovo zhusta odmitali, zdélo se jim pfili§ popisné a nekrylo se
s podstatou jejich tvorby. Ale spojitost s onkyo tu bude: snad casem
nékdo nabidne vyraz, ktery bude ptipominat, Ze hudba Toshimaru
Nakamury ¢i Takua Sugimota md tésny vztah k hluku, tichu
a zvuku an sich.

Publicista David Toop mluvi o post-digitdlni hudbé: hudbé, jez
vznikd v éfe vSeobecné zkuSenosti s digitdlnim prostfedim a jeho
mistem v nasich Zivotech. ,,AZ dnes si mtzete — diky digitdlu —
doma natocit a vydat kompakt absolutntho ticha,“ pfipomind. Jako
porotce hudebni{ soutéZe leto$niho ro¢niku festivalu Ars electronica
pak diirazné navrhuje zrusit kategorii digitdlnf hudba: soucasné
tvorba, reagujici velmi tésné na technologie, se nemusi v Zddné ze
svych fézi dotknout bindrntho ,,matrixu“ — a naopak, bézny akustic-
ky kytarista dnes pii préci na svém sélovém albu zachdzi s digita-
lem pfi natédceni, masteringu, vyrobé obalu i promotion své hudby.

Scéna zvukové stifdmych improvizaci, jejichZ aktéfi zpravidla
pouZivajl ndastroje a pfistroje ,jinym*“ zptsobem, neZ je jejich
ptvodni funkce, ma podobny kofen jako star$i japonskd hlukova
scéna, tj. noise. Jedno i druhé reaguje na napéti husté populace
japonskych velkomést, spole¢nosti prelidnéné, ale mélo vzdjemné
komunikujici, s vSudypfitomnou technologii, jez nahrazuje nutnost
lidského kontaktu. (,Robot je v japonskych komiksech vzdy pfétel-
skd, kladnd postava,“ ¥k psycholog ve filmu 7okyo Noise.) Noise
byl odpovédi sildckou, punkerskou: s trochou masochismu a casto
s piidanou stylizaci fvavé zesiloval nepffjemny prvek prosttedi (pou-
kazuje se na paralelu s bondézi, ,uménim svazovan{“, jak se vZilo
préavé v Japonsku). Oproti tomu je minimdln{ aktivita nové viny,
Casto na pokraji ticha, koncem pokusu prehlusit hluk svéta vétsim
randélem: piehlu$uje se tichymi zvuky (ackoli: je ,malo zvuku*
blizké tichu?), jejich pozornym vybérem a opatrnym vytvafenim,
lidskym setkdvénim, pfi némz se stiez{ sti{dmost vykonanych gest.
Toshimaru Nakamura, hrd¢ na mixazn{ pult a jeho peclivé rozezni-
vanou vazbu, mluvi o osobnim krédu ,ne, anebo jen velmi mélo“,
¢emuz snad odpovidé i jeho Zivot bez televize a denniho tisku.

Koncert je dsek v Case, kdy spolecné naslouchdme organizované-
mu zvuku. Znamend japonskd vina néstup éry, kdy poodstupujeme
z proudu Zivotniho hluku, abychom naslouchali kreativné organizo-
vanému tichu?

Snad pravé na ptl cesty mezi hlukem a filigranskou povahou zaché-
zeni s jemnym a nejtissim je hracka Sachiko M. Jeji hra na ,,prézd-
nou pamét sampleru se stala silnou metaforou: hudebni stroj ,na
zpracovan{ informacf{“ dokdZe modulovat jakykoli zvuk, ale nemd
Zadny vlastn{ hlas. Sachiko M ho nasla: po vyprazdnén{ a vynulova-
ni v8ech parametri ponechéva jen zdkladni zvukovou sinusoidu.
Sachiko ji pfesamplovédvd, ¢asto ve vysokych aZ nejvyssich slysitel-
nych polohdch. Neslysime-li nic, moznéd hraje nad ¢i pod hranici
frekvencnich moznostf lidského sluchu. V duu Cosmos se €iré tech-
nologie Sachiko M spojila s ¢irym lidskym faktorem: vokalistka Ami
Yoshida jemné rozechviva své hlasivky, krk, dstnf dutinu a veSkerou
cestu hlasu: nasla ,,paralelni“ vyuZiti nikoli pro ,zpév* (jako ¢inf
,jini zpévaci“ Phil Minton ¢ Meredith Monk), ale pfimo pro hlaso-
vé ustroji. Cosmos se stal vitézem leto$niho roéniku festivalu Ars
electronica, ¢fmZ odhalil vy$e naznaceny paradox kategorie ,digital
musics“: to jedine¢né na duu je post-technologickd zkusenost, lid-
sky hlas inspirovany digitdlnim kontextem.



Jsou hudebnf osobnosti a objevitelé, kteff otevfou spoustu moZnosti
pro celé nésledujici generace. U Japoncd spf§ méme tendenci neu-
stale se bat, neni-li to uz posledni krok. CoZpak nékdo miiZe beze
studu hrét na ,prdzdnou pamét“ po Sachiko M ¢ na mixéZzni pult
po Toshi Nakamurovi? Jak dlouho mdZe Taku Sugimoto nabizet své
supersttidmé kytarové koncerty, kde je v absolutnim soustfedéni
mezi tény tfeba minuta ticha? Setkdvani v kultovni tokijské galerii
Off Site vyUstila ve fascinujici sérii improvizac, ale nestane se tento
model ¢asem podstatnym jen pro pffmé dcastniky? Sugimoto a dalsi
tvrd{, Ze vnimaji pfi hrani v§echny zvuky a necit{ publikum jako
druhou stranu, ale jako spoluhrdce: nerozpusti se tedy Casem celd
scéna v soukromych aktivitdch, nestane se spole¢né improvizovan{
(pro néz netfeba technicky vytecné ovlddat hru na néstroj) Zivot-
nim stylem, jeZ v médn{ viné vystiidd squash ¢i komunikacn{ psy-
chohry?

Odpovéd mohou naznacit projekty z posledni doby: improvizuji-
cf sélisté se v nich ménf v komponujici ¢i konceptualizujici ¢leny
kolektivu. Taku Sugimoto Guitar Quartet (zachyceny na albu
némeckého labelu Bottrop-Boy v obsazen{ Taku Sugimoto,
Toshimaru Nakamura, Yoshihide Otomo, Tetuzi Akiyama) nechd
zaznit v hodinové seanci snad jesté méné not, nez kdyZ hraje sdm
Sugimoto: v zdznamu Ize podle umisténi rozeznat, kdo si ,bere
slovo® po kom, sdflend rozhodnuti o délce ticha, v némz se ztraceji
dozvuky, jsou hmatatelné napinavd. Japonsky recenzent v rocence
Improvised Music From Japan pise: ,Sledovali jsme tény a pauzy
mezi nimi a zfetelné jsme citili, Ze kazdé ticho znf jinak.“ Sami
Japonci hovofi o podstatném prvku ,ma“, uvolnénf a tichu mezi
jednotlivymi notami (hostovan{ jistého amerického muzikanta bylo
shledéno malo pfinosnym, nebot nemél cit pro ,ma“, potad bez
ustdn{ hral).

Silné vyznivd ,skladatelskd fada“ skladeb pro Off Site, jak ji inici-
oval Sugimoto a vydal francouzsky label A bruit secret. Na dvoj-
albu se objevuji koncepty, které ukazujf silné pouto celé scény
k Johnu Cageovi a jeho estetice. Yoshihide Otomo pfedstavuje
Portable Orchestra (hrdc¢i na pfenosné spotfebice: mobil, radio,
hodiny, holicf strojek, mixér...) je tu kvartet pro papir a kontakt-
n{ mikrofony, trio pro radia ¢i skladbu 5 seconds (pro akordeon),
kde podle autorky Sachiko M lze v del$im ¢asovém tseku vyplnit
hrou jen pét sekund. Album Résophonie u téhoz vydavatelstvi
zachycuje Tetuzi Akiyamu, jak kloubf dohromady svét resofonic-
ké kytary s ritudlnim mecem svého dédecka, jimZ hudebni
nastroj rozezniva.

Nejnovéjsi album Compositions For Guitar uz plné pfendsi
inspiraci této scény do SirStho prostoru. Sugimoto sestavuje
orchestfik z amplifikovanych kytarist®, ktef{ nehrajf a jen lehce
ovliviiujf Sum (Hum, jak znf anglicky vyraz a titul skladby) svych
komb. Burkhard Stangl nechéva svou hru na kytaru ovliviiovat
»pieladovaci“: vedle vlastn{ skladby vznosné hraje i starou sklad-
bu Williama Byrda, pfi¢emZ mu asistent vic a vic uvoliiuje stru-
ny: vyrazny ¢tyfminutovy kus konéi divokou perkusivni palbou.
Brett Larner dociluje dost neuvétitelného akustického efektu
tim, Ze nechdvd skupinu hract rozeznivat struny kladivkovym
dhozem, vibrovdnim, vytahovanim, prosté tak, aby kmitaly
kolem své dlouhé osy. VSechny tyto skladby pocitajl s redlnym
prostorem, s viemem, Ze néstroje znéj{ z riznych mist jedné
mistnosti, pfi produkci se obcas lze i pfemistovat. Obklopujici
ticho a prostor se tak stédvaji samozfejmymi soufadnicemi,
v nichz a s nimiZ hudba probih4.

Nem4 smysl hddat budoucnost, na to je scéna velmi Zivd. Snad je
ticho dnem, od néhoZ se tvlirci odrazili a mfff k nové hudbé. Na
kazdy pad prochdzime zkuSenosti, kterd nds vede k vniman{ ticha
jako stejné podstatné tvGrc¢i matérie, jakou je pro hudbu znéjict
zvuk. |

Ami Yoshida
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Noise, jak jiz ndzev napovida, je
asi tim nejextrémnéjSim
odveétvim postindustrialni hudby.
PrestoZze ma svou

tradici a posledni dobou i &im
dal vétsi respekt tvlrcl a poslu-
chac jinych

hudebnich smérl (vérozvést
noise Masami Akita alias
Merzbow na scéné pusobi jiz
dobré Ctvrtstoleti a fada jeho
kolaboraci nejen s prikopniky
progresivni elektroniky

vyrazne roste),

stéle se mu nedostava

klasifikace a uznani

z tradi¢néjsich muzikologickych

j hledisek.

: a ocenéni této hudby
e vice nez kriticky rozbor
potfebny ponor
a nehodnotici
otevienost.

nebo odmitnes”
MARTIN JAROLIM
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i Si
Zda se, Ze k pochopeni Jo AEMHT HSIOE

. VO.L.D vznikli v Déc¢iné pocétkem devade-
. satych let. Sestavu kromé Jarolima tvofil
: Vojtéch Harika.

 ,Hluk je mimo klisé — bud jej prijmes,
: nebo odmitnes*, tiké jeden z prikopnikd
. zénru v Ceskych zemich, leader skupiny

VO.I.LD Martin Jarolim, ktery postupné
dospél k asi nejnaléhavéjSimu noiseovému
projevu u nés. P¥{béh jeho cesty k hudbé
hlukid a pozoruhodny (pro nékoho moznd
kuriézni) pifstup k nf stojl za zaznamendn{
uz proto, Ze fenomén noise alespori z&4sti
osvetluji.

,, Objevoval jsem Art Bears, Chrise Cutlera,
Rock v opozici, alternativni hudbu, soudo-
bou a etnickou hudbu. Byly to pro mé
Upiné nové pristupy k hudbe, hudba jeZ

. vznikala zpdsobem, ktery jsem dosud
. neznal, ale o to vic mé pohltila. Zménilo to
i 1 muj svetondzor, mou osobnost. Pozdeji
. jsem zacal poslouchat meditativni hudbu a
¢ minimalismus a po letech, kdy jsem takhle
. kontemploval, prisli Throbbing Gristle, md
i prvni zkuSenost s hlukem. Nemohl jsem to
. poslouchat, fikal jsem si, Ze to nen{ hudba,
. Ze je to zbésilost, ale pak doslo k tomu, Ze
: jsem tu hudbu nemohl vypnout, byl jsem
i unaveny a prestal jsem kvili tomu hlucent,
. té linouci se bouri, vnimat sdm sebe.
. Zmizelo hodnotict ego a bylo tu jen byti
. hlukového kddu mimo kategorie krasy,
i oSklivosti, dobrého a zIého. Byla to verze
. toho, co jsem jiz predtim zaZil na cisté
i duchovni roviné. Tehdy jsem zacal lépe
. vnimat, co je pro mé obfad. Ritudl tim, Ze
i miZe zménit vnimdni, mé miiZe zasvéco-
. vat do urcitych hlubSich drovni. Tento
. objev a fascinace zminénou zkuSenosti pro
. mé byla nécim, co mi hluk ucinilo konfe-

74

i, Vojtech byl takovy genidini diletant, tech-
. nicky nadany clovék. Sehnal tfipdsmovy
i mixdzni pult, takZe jsme nahrdvali zvuky
. z prostredi tovdren, rozbrusky, jednim
iz nejkurioznéjsich zvukovych zdroji bylo
. pfesypant fosfatovych granuli. Nahrdvaly
i se motory auta, rdny do karosérie, zvuky
. kamend, voda, Zivly, noZe, téla. VSechny
. tyto surové zvuky se potom transformovaly
. pfes primitivni ekvalizéry, primitivni boos-
i tery a délali jsme stopy pres mixdzni pult.
. Byla to velmi primitivni prdce. Takhle
i vzniklo celé pdsmo Neue Waffen, naSe
. prvni diletantskd zkuSenost s tim, jakym
i zpusobem lze zvuk upravit, nabudit, zesy-
. roveét a traktovat. “

: CD Neue Waffen (Die Kriegsstellung),
i pozdéji vyslo, stejné jako ostatn{ produkce
: VO.I.D, na némecké znacce Membrum
. Debile Propaganda. Zvuk alba pfipomind
: zpomalenou erupci, v niZ je sice pfitomen
| rytmus, ale hlavnim prvkem jsou nahodile
b plynoucf sonické ttrzky, které pravidelnost
. zékladd pfehluSuji. Zminku si zaslouZi nej-
¢ rytmictéjsi polozka Biomaschine evokujici



jedouci vlak, napjaté ztiSend 7schernobyl
a zdvérecnd Spermia, zpomalend a zkresle-
néa Hankova klavirn{ improvizace — podle
mého nézoru jedna z nejlepSich skladeb
VO.I.D dodnes, ukolébavka po odeznéni
hromd. S Vojtéchem Hatikou je v3ak spise
neZ klavir spojen svérdzny néstroj hlukofon,
jehoZ byl konstruktérem.

»Hlukofon mél rizné vyvojové fize. Tou
prvni byl walkman pfipojeny ke klaviature,
kterd ovliviiovala rychlost otdceni kazety.
Druhé fdze pracovala na stejném principu,
pouze pribylo jesté jedno kazetové lizko,
které mohlo hrdt jakoukoli smycku. Na
druhé luzko se hrdlo, mohly se ménit
stopy, kazeta se mohla prehrdvat pozpadt-
ku... Ve treti fdzi byl ndstroj napojen na
riizné efekty, byl jen jednolizkovy a byl to
takovy na kolené vyrdbény punkovy kvazi-
syntezator. “

Jarolim{v ndhodny zdskok na postu bubeni-
ka spriznéné skupiny jej pfimél znovu opra-
$it bici, zaclenit je do zvuku domovskych
VO.I.D a nechat do jejich hudby pronik-
nout ddvné rockové vlivy. Na tehdejsich
privdtnich nahrdvkdch skupiny (tehdy
v triu) kromé pramyslovych hlukd sly$ime
silové figury preparované bici soupravy
(misto malych kotld upilované velké, dva
velké kotle ladéné jako tympdny, kanystr,
uffznutd péchotni ndbojnice, dva triangly,
gong atd.) a trochu anachronické,
»majestatn{“ plochy kldves. Donekoneéna
se opakujici rytmické vzorce svou intenzi-
tou napovidaji, ze tézisté VO.L.D tehdy
tkvélo predevSim v Zivém hrani. PFesto
napfiklad skladby Hektik a Sun Cremation
dodnes neztratily naléhavost. Po tfech
letech vSak doglo k dalsf zméné.

»Zkusili jsme hrdt bez bicich, vzal jsem si
mikrofon  (pfedtim  zpival ~ Vojtéch)
a Vojtéch rekl, Ze pokud budu zpivat tak-
hle, on uz nezpivd. Rozhodli jsme se, Ze
zkusime délat novou hudbu, radikdlnéji
a vic ke dreni, protoZe s témi bicimi to byla
pordd takovd nezddané rockerskd zalezZi-
tost a byly probléemy s prepravou, instalact
a nazvucenim. Takhle to bylo mnohem
pohodinéjsi a mohli jsme se mnohem pri-
meji vénovat zvuku, na ktery jsme méli
zalusk. “

Zd4 se, Ze v préci se zkreslenym hlasem
Jarolim nagel odpovidajici vyjadfovaci pro-
stfedek. Efekty hnané vykiiky v ,privat-
nim“ onomatopoickém jazyce (¢emuz od té
doby odpovidajf i ndzvy alb a pisni) mu
totiZ skvéle umoznujf vyjadfovat momental-
nf rozpoloZenf a intenzitu proZitku.

“Citil jsem, Ze kdyZ poslouchdm hudbuy,
kde je zpév brutdlné zkreslovdn, nikdy
nerozumim textu a samotny zvuk hlasu
nebo kfiku — v uvozovkdch zpévu — na mé
plisobi  daleko emociondlnéji. Jazyk
VO.LD nemd rozmér sémanticky, ale eufo-

nicky. Kdyz mdm pri zpévu potfebu néco
vykricet, mdm daleko vic svobody pouzivat
tato paraslova zpisobem, ktery mi v danou
chvili pripadd bytostny. Je to pro mé
nesmirné ocistujici. Pokud za pouZiti hlasu
ze své duse vykficim néco, co je tezké ver-
bdlné uchopit, obsah mize byt zachovan
nebo zndsoben. Nejsem zpévdk, jsem
nékdo, kdo zachdzi se svym hlasem — srd-
cervac.“

Oficidlni debut Alloskren, ktery novou
tvar skupiny zachycuje, vySel v roce 1998
a je asi nejpestfejSim albem VO.L.D. Jeho
zvuk je zjemiiovdn echovdnim a obalovan
atmosférickym Sumem, skladby vyrGstaji
z éterickych ptedeher a jsou bohaté proa-
ranzovany. V uvodni skladbé /bur jako
bychom citili pfedzvést Jarolimovy pozdéj-
8t spolupréce s Einleitungszeit, Faketh pii-
ndsi ohlasy cyberkultury a ambientniho
ztiSeni, Laarje jedna z maéla strojové odse-
kévajicich. Spole¢né s albem vysla i dvé
CD s ndzvem /bur. Jednd se o vydéni
demokazety z roku 1996, kterou skupina
poslala némeckému vydavateli a jeji podti-
tul — Music For Nobody — mél znamenat,
Ze nenf urcena k publikovéni. Le¢ stalo se
a dobfe tak. Na kazdém z disk najdeme
nékolik pripravnych verz{ skladeb z debu-
tu v syrovéjsi, old school industrialem pou-
Cené podobé s mensfm mnoZstvim efekt(
a kovovéjSim zvukem. Nen{ to Spatny
poslech a k vyddni bychom mohli pfistu-
povat jako ke svébytné kolekci remixu
sebe sama. Doporucuji skladbu Alloskren
2 a disco verzi Faketh.

Nésledujici album JZyihen, béhem néjz
doslo k rozluce s Vojtéchem Hailkou, Ize
povazovat za ,vykladni skiin“ VO.LD.
Najdeme zde vse, ¢im se skupina dosud
zabyvala, ale také vyrazné néznaky véci
pifStich. Smés rytmickych struktur, atmosfé-
rickych ndlad, ndznakl a ozvén (Strag),
nestrukturované hlukové exprese i pseudo-
orchestrdlni stopy germdanské pompy
(A.0.G) z dilny hostujictho Miroslava
Mupy Zahajského. Jako tvod do svéta
VO.ILD album rozhodné doporucuji.
Definitivné se zde také zménila suma
vychozich zvukovych zdrojl a prace s nimi.

LJednotlivé zvuky ziskdvdme z regulérnich
nosicti a samplovacich cédécek. Jednd se
o0 rytmy a zvukové sekvence, které vyprepa-
rujeme, zkrdtime, natdhneme, pustime
pozpdtku, proZeneme ekvalizérem, booste-
rem, delayi. Pracujeme s tim zvukem tako-
vou dobu, dokud nejsme spokojeni a zvuk
neni dostatecné odlisny od toho, z ¢eho je
puvodné ziskdn. “

Hankovym néstupcem se stal Robert Hndt,
duSe projektu Seizmic Wave Factory. Dvé
alba, Arde a Totaleer, (obé Cekaji na
némecké vydédni) kterd dvojice dosud
vyprodukovala, se posouvajl smérem

k vySsi zvukové intenzité a negaci , tradic-

nich“ kompozi¢nich postupti, takze vysled-
kem je zvukovd feka se vSemi ndstrahami
nevyzpytatelnych tisin, protiproudd a pefe-
j. Skladby ztracejf na dtleZitosti, do popfe-
di se dostdvd album jako celek. Recenzi
Ardejsme uvetejnili v HV 6/02, japonskou
scénou inspirované Totaleer (plivodné
Upravy nejagresivnéjsich Zivych zdznamu
skupiny, spojené v konzistentn{ ptlhodino-
vou masu — pravykiik sily i bolesti. Cesta
jakoby byla ukoncena — od aranZzérsky pro-
mySleného debutu aZ k naprosté expresi.
Co bude dal?

y,Zase se od klimaxu hluku odkldnime.
Novy repertodr zni hodné scénicky, coZ
neznamend, Ze intenzita tam chybi, jen
neni zaloZend na hlukovém vektoru. Jsou
tam témér ambientni véci, néco vypadd
jako divadeini hudba, takZe uvaZujeme o
tom vydat tento materidl jako hudbu k ima-
gindrnimu predstaveni. Hluk tam bude, ale
skutecne stiidmeé. “

Vystoupen{ VO.1.D se kromé Ceskych zemi
odehrévaji zejména v Némecku, kde ma
skupina nejvice pfiznivct, ale také napii-
klad v Anglii a v Polsku. Jak vypadd noiseo-
vé show?

wPouzivdm procesory, zoom, ktery umoz-
nuje zkreslent, a pitch shifter, protoZe svij
hlas prilis ,nevystojim*, pokud neni ade-
kvédtnim zpisobem zohaven. Ddle overdri-
ve, ktery délal Vojtéch na kolenée. Robert
pouzivd klasicky Korg, samoziejmé také
pres ruzné efekty, aby byl zvuk co nejspina-
véjsi. Zdklad jede z pocitace a tvori pater,
kterou obalujeme improvizovanou sonoma-
sou. VZdycky jsem se snazil, aby priprave-
nd koncepce poskytovala urcitou miru svo-
body. Vypada to tedy tak, Ze mame zdklady,
které se nepromériuji, a do nich improvizu-
jeme jd hlasem a Robert kidvesami podle
ndlady a interakct, k nimz dochdzi. “

Nejen VO.LD, ale veskery tuzemsky noise
(a potazmo cely industrial) majf jedno klad-
né specifikum. Nenabaluje na sebe balast
ideologif a deviantnich skupin (sadomaso-
chismus, rasismus, crowleyovské strasen),
jak Casto (ale rozhodné ne vétSinou!) mtiZe-
me vidét v zahranici. Nevytvafi dokonce,
jak by se vzhledem k povaze zvukového
materidlu mohlo zddt, ani ostentativni
image permanentni deprese a zmaru, nybrz
je spiSe spontdnnim meéstskym folklérem
s pfevazujicim vstifcnym svétondzorem
a radostnym sdflenfm v rémci skupiny tv(ir-
ct a posluchacda.

»Protoze jsem religiozné zaloZen, nevni-
mam hluk jako vyraz nihilismu nebo oslavu
negace, ale jako adoraci tvirci intenzity.
Mé pojeti hiuku souvisi s jednim mistem
z katolického kanciondlu, ktery kromé
yslunce, hvézdy, chvalte Pina“ fikd
i ,boure, sopky, chvalte Pdna.“ |
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At uZ si o soucasné elektronické (laptopové a piidruzené)
: lem An Anthology Of Noise & Electronic Music (2001 resp.
A¢ neakademickd, v podstaté mainstreamovd, vzbudila novou :
vinu zdjmu o autory elektronické hudby dvacétého stoleti — :
vinu s dosud asi nejvétsi posluchacskou odezvou. Dochazi -
zde k situaci podobné narGstu popularity blues v Sedesatych :

hudbé myslime cokoliv, zd4 se, Ze jedno ji upfit nem@zeme.

letech diky pfiznivetm rekrutujicim se z okruhu kapel ,brit-

dukce a jejf zvukovou umnosti.

Takové kompilace mdm pied
sebou t¥i. Prvni z nich, OHM
s podtitulem The Early Gurus Of
Electronic Music (2001, Ellipsis
Arts), na ttech CDs sonduje his-
torii elektronické hudby od roku
1937 do roku 1980 (,kdy se veci
opravdu zacaly Stépit“). Nejstarsi
nahrdvkou tu je Messiaenova
Oraison, nejnovéjs{ Enlv Un-
familiar Wind (Leeks Hills).
Vybér produkovali a sestavili
Thomas Ziegler a Jason Gross
a jeho bohaté pfiloha obsahuje
kromé komentdit ke kazdé
skladbé (at jiZz od autord samot-
nych nebo napifklad od Chrise
Cutlera, DJ Spookyho, Holgera
Czukaye, Davida Toopa a dal-
$ich) také kratdf texty o theremi-
nu a syntezdtorech (autor z nej-
povolanéj§ich Robert Moog),
pfipomenuti padeséti let musi-
que concrete, profily instituc{
a studif jako The Foundation
Of Electronic Music (EMF), INA-
GRM (studio zaloZené v roce
1951 P. Schaefferem), West-
deutscher Rundfunk, Columbia-
-Princeton  Electronic Music
Center, nékolik pohledt na elek-
tronickou hudbu vieobecné (Bill
Laswell, Thurston Moore atd.)
a pfedmluvu Briana Ena, z niZ
citujeme. Luxusni vypravu
a mnozstvi fotografif nenf tfeba
zd@razfiovat. Premiéru si na
OHMu odbyly skladby Richarda
Maxfielda (Sine Music), sdruze-
ni Musica Elettronica Viva,
Raymonda Scotta (Cindy Elec-
tronium), Maryanne Amacher
(Living Sound, Patent Pending
Music For Sound-Joined Rooms
Series) a Jona Hassella (Before
And After Charm — La Notte), z ,Klasickych* mlZeme sly- :
Set Vareseho Poéme Electronique, Cagetv Williams Mix Ci
Reichovu Pendulum Music. Zdatily ptispévek ke znovuozi-

. Leon Theremin

extrémni, ale (..

z devétatticiti skladeb je krdcena.
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Je-li vdm méné nez devadesat,
je pravdépodobne,
ze jste vétsinu zivota poslouchali
elektronickou hudbu. (...)
Poslouchame desky,
poslouchame radio nebo se jdeme
podivat na hudebniky,
ktefi pfenaseji elektronické signaly
elektronickymi PA systemy.
Zaradit vSechny produkty veku
nahravek pod spolec¢nou poklicku
elektronicka hudba se mize zdat
.) objevi-li se nova
hudebni technologie,
je vzdy nasledovana
novymi hudebnimi formami.

(Brian Eno)

Firsta Second A-Chronology, dvojalba se spole¢nym podtitu-

2003, Sub Rosa, produkce a sleeve-notes Guy Marc Hinant)
jdou na véc jinak, snazf se o srovnan{ pozapomenutého pra-
kopnictvi a Zhavych trend® soucasnosti. Pikantné zajimavé je
pak sledovat, kolik zvukové spole¢ného mé clicks and cuts

¢ produkce a napfiklad Schaefferovy Cing Etudes de Bruits.
ské invaze“ (po prvnich americkych turné Rolling Stones pry
nejeden bluesman zaznamenal vyrazné zvyseny posluchadsky :
zdjem). V soucasnosti se nejen tvtrci vzesli vétSinou z alterna- :
tivnich scén s ddivem ohliZejf ke svym pfedchtdctm z doby :
elektronického pravéku moznost srovndni mé a notné vyuzi- :
v4 i publikum. Vychdz{ mnoZstvi reedic, ,previously-unrelea-
sed“ dél a v neposledn{ fadé ambiciéznich antologif, jakychsi :
poviechnych nahlédnuti do spletité dZungle ,vaZné“ elektro- -
nické hudby béhem jejtho cca osmdesétiletého trvani. Radost :
7 objeveného se zde misi s pfekvapenim nad mnozstvim pro- :

Kromé elektroakustické a laptopové hudby se tvhrci antolo-
gie ve svém hleddn{ vyddvajf jesté dalsimi sméry. UslySime
Corale Luigiho a Antonia Russolovych pro orchestr a hlukové
néstroje intonarumori, ,film bez obrazu“ predvale¢ného
avantgardniho filmafe Waltera Ruttmana Wochende, raritni
Zivy zdznam Sonic Youth — modulovéni zvuk® publika, na
néjZ mifi mikrofony z pédia — nebo minimalistické seskupeni
kolem LaMonte Younga Dream Syndicate (obsdhlejs{ materiél
na jiném misté tohoto ¢isla). Antologie nepomiji ani industri-
al, reprezentovany nahrdvkami Einstiirzende Neubauten
(zpracovani zvukd studiové kuchynky), SPK a Laibachu
(decentni, téméf ,vazné“ Industrial Ambients neokdzale pra-
cujict s polnfmi nahrdvkami stro-
ja). K vyctu jmen — ,zaslouzil{“:
John Cage (Rozart mix), Milton
Babbitt, Gordon Mumma, Luc
Ferrari, Morton Subotnick,
[annis Xenakis, Edgar Varese
(stejné jako na OHMu i zde
Poéme Electronique)..., nové
tvafe reprezentuje Scanner, DJ
Spooky, Yoshihide Otomo, Philip
Jeck, Meira Asher (asi jedind
zastoupend piseii Torture -
Bodyparts). O mnoha z nich jiz
HIS Voice referoval, odkazuji
tedy na pfedchozi disla.
Nejvétsim prekvapenim A-Chro-
nology je A Little Noise In The
System (Moog System) — poprvé
zvefejnény pilhodinovy klenot
Pauline Oliveros z roku 1966.

Prvni dil A-Chronology je pte-
hledné sestavenou mozaikou
zkratkovité pfedstavujici déjiny
elektronické hudby i jejf soucas-
nost. Zaostfeni zdbéru, které
bychom ocekdvali od druhého
dilu, se bohuZel nedostavuje,
vznikd tu spiSe chaos, jehoZ
pojitkem jsou osobni preference
kompildtora. Zdhadou je napfi-
klad zafazeni nahrdvek Sun-Ra
a Captaina Beefhearta. Oba roz-
hodné mnohem vice patf{ do
ranku experimentdlniho jazzu
resp. Dblues, povaZzovat jejich
,dekompozice“ za hluk je snad
uZ anachronismus.

Trochu zmatend dramaturgie
vSak prezentované hudbé nijak
neubliZuje. Krdcen{ skladeb na
OHMu docela ano, v pfehled-
nosti a informativnosti dopro-
vodnych materidld a celkové
vypravé vsak toto trojalbum zdaleka piekondvd soupefe. Po

. vSech strdnkdch dotaZend nenf ani jedna z kompilaci.
. Domnivam se, Ze to nevadi, zdkladn{ cil — poodhalit minu-
veni a popularizaci historie. Skoda jen, ze téméf polovina

lost a naznacit kontinuitu — totiZ obé spliiuji.
PETR FERENC



Pracuji zcela nezavisle na sobé s odliSné znéjicimi vysledky

a presto maji jedno spole¢né: nezlomné odhodlani jit svou
vlastni cestou. Originalni tvorba posouvajici elektronickou/lap-
topovou hudbu do prozatim neprobadané dzungle?

Dve jména: Mitchell Akiyama a Aoki Takamasa.

Rodék z japonské Osaky, hudebn{ tvirce
a pocitaCovy expert v jedné osobé Aoki
Takamasa je zfejmé nejvyraznéjsi persénou
mladého, ale v oblasti experimentdln{ elektro-
niky velevyznamného labelu Progressive
Form (http://homepage.mac.com/p_form).
Od roku 2000 md na svém konté tii alba,
z nichZ zejména posledni /ndigo Rose nad-
chlo specializovand svétovad hudebni média
neobvykle pfesvédcivou fiz{ hi-tech laptopis-
mu (. vysokym podilem nelidskych’
poruch, jakoby pocitatem navrZenych ryt-
mickych celkl a zvukovych experimentd)
a fragmentovaného melodického podtextu.
Aoki se rovnéz vénuje préci s videem.

B Pokud se nemylim, tvé skladby proza-
tim vySly pod oznadenim Silicom
a AOKI Takamasa — mohl bys ndm nej-
prve stru¢né nastinit svij dosavadni
hudebni Zivotopis?
Ve skute¢nosti vyddvam stdle pod jménem
AOKI takamasa. ,SILICOM“ a ,SILICOM
two* jsou ndzvy mé prvnf a druhé desky, ale
lidé mi nékdy pfezdivajf ,,SILICOM® a mé to
nijak zvlast nevadi. Debut SILICOM byl
jakymsi vysledkem szivani se se softwarem
a hardwarem. Jen jsem si zkouSel, jaké moz-
nosti skytaji, ale lidé z PROGRESSIVE FOrM
chtéli, abych ty skladby vydal a j& nakonec
souhlasil. SILICOM two bylo sestaveno kom-
pletné z materidlu mych Zivych vystoupeni
(v roce 2001 jsem odehral vice nez 40 kon-
certdl), ktery jsem pofizoval v redlném case
s pomoci svého laptopu a posléze upravoval
jen nepatrné. Treti album /ndigo Rose vzeSlo
z nacerpanych zkuSenosti a osvojenych tech-
nik. Myslim, Ze je na mych deskdch dost
patrny vyvojovy posun od jedné k té dalsi.

B Zejména tvé rané préce se zdaji byt
dosti ovlivnéné Autechre a dal$imi
umeélci z kolonky IDM (Intelligent
Dance Music), mohl bys jmenovat dal$i
projekty, jeZ té nejvice ovlivnily?

Abych fekl pravdu, do roku 2001 jsem znal

od Autechre jen nékolik trackd. Jejich tvorba

mi v mnoha ohledech pfipadd velmi kvalitni,

jsou prosté skvéli. A hudbu zvanou IDM ¢i

electronica obvykle moc neposlouchdm...

Rekl bych, Ze mne ovlivnili napf. Yoshihiro

Hanno, Steve Reich, J. S. Bach, Taeji Sawai
(portable[klJommunity), Oval a pak taky
spousta funkovych nahrévek.

B Uvnitt skladeb na Indigo Rose se najdou
stopy Céstecné skrytého emociondlniho,
kvazimelodického néboje, ale rovnéz
mnoho poruchovych (glitch) a chybo-
vych zvuki a zatoulanych mini¢éstecek,
jeZ mohou netrénovaného posluchace
tak trochu odrazovat. Proc jsi zvolil tak
naro¢né struktury?

ProtoZe jsem to tak jednoduSe chtél. Neni

mou snahou takovéto struktury cilené budo-

vat, pouze jsem se vzdycky snazil stvofit
néco krehkého, néco, co je krésné a zéroven
velice jemné vyvaZené.

B Pravé jsi dokoncil nové album, které se
bude podle tvych vlastnich slov od
Indigo Rose dosti 1iSit. V jakém smyslu?

Ano, md novd deska vyjde brzy na labelu

Cirque Yoshihira Hanna. PfevéZznd ¢ast mate-

ridlu vznikla na podzim loriského roku, ale

obsahuje i skladby, které jsem nashromézdil

v obdobi let 2000 az 2003. VetSina jich

postradd jakykoli ndznak rytmu a jednd se

proto takika vyhradné o ambientnf nahrdvku,
coZ je oproti mé predchoz{ tvorbé pomérné
velkd zména.

B Na letodnim festivalu Sénar sélové
vystupovala Tujiko Noriko a ty jsi se k ni
zhruba v poloviné pfipojil a obohatil jeji
show vlastnim hudebnim podkladem.
Hostovala také na desce Indigo Rose.
V jaké fézi je vaSe spolupréce?

Loni v zaf jsme oba hrdli ve Fondation

Cartier v PafiZi a ona se mne zeptala, jestli

bychom nemohli spolupracovat. Mné se moc

1ibf jejf hlas i styl, jakym pracuje s audio sou-
bory, a tuto nabidku jsem proto povazoval za
moc dobry ndpad. Pracujeme spolu dodnes

a praveé se snazfme dokoncit spole¢né album.

B V posledni dobé jsme svédky vzristaji-
ciho podilu softwaru na komponovani
hudby. Jakou roli hraje v tvé sélové
tvorbé?

Velmi ddleZitou, ale software — pracuji hlav-

né s programy MAX/msp, SuperCollider

a Logic Audio — je pouze jednim z nastroj.
Hodné pouZivdm hardware a také spoustu
nehudebntho soft- i hardwaru. NejdtleZitéj-
$im faktorem ale z{istavaji mySlenky a véSen!

B Tzv. laptopova scéna je tu jiZ nékolik let
a stala se z nf dosti masivni zaleZitost.
V jakém stavu se podle tvého ndzoru
momentdlné nachdzi? Dé&ji se v jejim
ramci stale zajimavé véci?

JelikoZ dnes diky jednoduchému softwaru

miize délat elektronickou hudbu kdokoli,

kvalita laptopové scény klesd. Myslim, Ze
soucasnd situace nenf rZova, ale urcité se
najdou i zajimavi tvirci, napfiklad u nés

v Japonsku — tfeba Nao Tokui, ktery si napro-

gramoval vlastn{ software Sonasphere

(www.dropcontrol.com/~naotokui/sona-

sphere/) — bohuZel v§ak moc neumf anglicky

a nemohou se proto odtud dostat do svéta.

Ani doma to pro nés ale momentdlné nenf

viibec snadné. Jako asi vSude jinde, i tady je

byt skladatelem experimentalni elektronické
hudby velice téZké. Zndm to na vlastni kGzi.

Stdle hleddme moZnosti, jak dostat nasi

hudbu k lidem, v Japonsku i dalSich zemich.

B S boomem vypalovacek, mp3 a vymeénio-
véani hudebnich souboril na internetu se
mluvi o vazné krizi hudebniho primys-
lu. Co si o téchto fenoménech — jakoZto
umélec a zdroveni majitel malého labelu
— mysliS ty?

Jsem $tastny, kdyZ se mé hudba dostane

k posluchac¢im (stahovanim, kopirovénim...

jakkoli) a kdyZ jim déld radost, nicméné také

si myslim, Ze je tfeba mit k nahrdvkdm

a umeélctm trochu tcty a uvédomit si, kolik

Casu a pile si ty skladby vyZzédaly. Pokud

budou lidé donekoneéna prace jejich oblibe-

ného umeélce jen kopirovat, ten dotycny

v urity okamZik pfestane byt schopen dél

tvorit. Potfebujeme jediné — trochu moréalky.

B Vidi$ néjakou paralelu mezi svymi pra-
cemi a nahrédvkami kanadského umélce
jménem Mitchell Akiyama?

Je to mGj pfitel a ja si opravdu cenfm jeho

tvorby i Zivych vystoupeni. Myslim, Ze se

béhem nich snaZf o vyjédfeni néceho oprav-
du jedine¢ného, a o totéZ neustdle usiluji i ja.
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AOKI TAKAMASA

V Montrealu plisobici Mitchell Akiyama
debutoval na vlastni znacéce Intr Version
(www.intr-version.com) v roce 1999
a s dalSimi s6lovymi deskami (Hope That
Lines Don’t Cross u labelu Substractif
a Temporary Music u Raster-Noton) si vydo-
byl neochvéjné postaveni v ramci kanadské
experimentdln{ elektronické scény. Od jedi-
ne¢nych ambientnich variaci na pravidelné
pulsujici microhouse se na nich postupné
propracoval aZ k jedine¢nému mnohavrst-
vému abstraktnimu univerzu projektu
Désormais, kterému neddvno vyslo jiz
druhé album. Akiyama se rovnéZ vénuje
préci s videem a grafickému designu.

B Projekt Désormais tvofi spolu s tebou
jeSté Joshua Treble (alias Tony Boggs
z amerického Cincinnati) — jak tato spo-
lupréce na dilku probihd a jak se vaSe
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Cerstva druhd deska lambrokenandre-

madeandiambroken 1i8i od pfedchozi

Climate Variations?
Nase prvni deska byla z velké miry smiSenym
produktem — nékolik trackd jsme sloZili spo-
le¢né v Cincinnati, u jinych jsme si navzdjem
vymeéniovali CD-R nosice, soubory a remixy
a par bylo vysledkem price jen jednoho
z nés. Ted jiz ale tvoffme téméf vylucné
dohromady — aktudIni album jsme celé nahré-
1i v Cincinnati. KdyZ jsme spolu, u pocitace se
stifddme: jeden sklddd party pro ndstroje
a druhy pfipravuje kafe... Vedle zminénych
procesnich zmén jsme se pfiklonili k vice
instrumentdlnimu pfistupu. Oba jsme hodné
poslouchali post-rock, bluegrass, klasiku atd.,
takZe jsme se pfirozené navrétili trochu méné
»Skryté“ nez v piipadé Climate Variations.

H Pfi snaze popsat vaSi hudbu bych asi
pouZil spojen{ jako “odmitnuti vSech
zndmych melodickych a rytmickych
vzort”, “téZko uchopitelny abstraktni
ambient”, “snaha o abstraktni, ale
zdroven velice komplexni smésici
vyrazné opracovanych zvukd” apod.
Jak bys ji vystihl ty sdm?

V8echny se hodi, ale nejsou aZ tak vystiz-

né... Fascinuje mne zkouméni vztaht mezi

elektronikou a opravdovymi néstroji — tex-
tury, které v nich dfimaji, nové moZznosti

v komponovdani zptistupnéné elektronikou

atd. VZdy jsem se snaZzil vytvéfet nahusténé

celky. Dffve jsem je rdd opakoval, abych
poslucha¢lim umoznil prozkoumdni vztah(
mezi jednotlivymi zvuky, melodiemi

a rytmy bez nutnosti pretdCeni zpét.

V posledni dobé se ale snazim o pravy opak.

Zkousim skladby vice tvarovat a dosdhnout

maximdaln{ komplexnosti jak ve vyslednych

kompozicich tak v samotnych pouZitych
zvucich. Chci se co moZné nejvice odvrétit
od repetitivnosti, protoZe v soucasné dobé
1ze jiz za pomoci elektroniky vybudovat
zvuky, které v sobé skryvaji stejné tolik

Zivota, hustoty a nedokonalosti jako Zivé

nastroje.

HE Na obou albech Désormais je hlavnim
zdrojem zvukd kytara, pfesto vSak nej-
1épe padnou do pfihrddky ,laptopova
hudba“ (podobné je tomu u hudby
Christiana Fennesze). Co vas pfitahuje
na spojeni nejmodernéjsi elektroniky
s timto ,,klasickym*“ nédstrojem?

Na jedné strané mé ryze elektronicky zvuk

zacal ponékud nudit a na strané druhé mi

opravdu zacala schdzet komplexnost

a bohatost zvuku skute¢nych ndstrojl. Pfi

zkoumdn{ néstrojt pomoci elektroniky lze

u nich navic objevit vlastnosti, které dopo-

sud zastévaly skryté.

B Pfi Zivém hrani upfednostiiuje$ improvi-
zaci s kytarou a laptopem. Pro€ je tomu
tak a co si mysli§ o souasném znovuzro-
zeni scény volné improvizace obecné?

Znovuzrozen{? Myslim, Ze tato scéna exi-

stovala vZdy jaksi na okraji a zGstdva tam —

s nékolika vyjimkami — i dnes. Mé osobné
pfestalo bavit relativné pfedvidatelné mixo-
véani hotovych skladeb. Chtél jsem, aby mé
koncerty mohly opravdu byt oznacovany
jako Zivé hrané a také jsem se pfi nich chtél
opét bavit. Momentdlné chdpu svd Zivd
vystoupen{ a studiovou tvorbu jako dvé
naprosto oddélené véci.

B V posledni dobé jsme svédky vzriistaji-
ciho podilu softwaru na komponovani
hudby. Jakou roli hraje v pfipadé
Désormais a tvych sélovych praci?

Samoziejmé kli¢ovou, pfesto jsem si vSak

védom, Ze to jsou jen pouhé ndstroje. UZ

léta pouzivam stejny software — Logic,

Reaktor a Audiomulch — a to zfejmé stéle

méné fundované, protoZe se nyni vice sou-

stfedim na komponovdni a ndstrojim se
snazim ponechat vice prostoru.

B Tzv. laptopova scéna je tu jiZ nékolik
let a stala se z ni dosti masivni zaleZi-
tost. V jakém stavu se podle tvého
nédzoru momentdlné nachdzi? Déji se
Vv jejim rédmci stéle zajimavé véci?

Myslim, Ze tu jsou stdle lidé, ktef{ v této

oblasti produkujf skvélé véci. Zda se mi, Ze

hudebnici pfestévajl brat pocitac jako svét

S&m 0 sobé a snaZf se jej obohacovat o prvky

zvend{ — zpév, néstroje. Elektronickd hudba

jiZz nemus{ znamenat jen dance music nebo
ambient. Najde se hromada tvtrcd, jejichZ
préce spadéd do tohoto Supliku, ale nemajf nic
spole¢ného s technem, dn‘b nebo elect-
rem... A podobné je tomu i na opacné strané

— u elektroakustiky a akademictéjsich pojeti

hudebn{ tvorby.

B S boomem vypalovacek, mp3 a vymé-
flovdni hudebnich soubord na interne-
tu se mluvi o vazné krizi hudebniho
primyslu. Co si o téchto fenoménech
— jakoZto umélec a zdrovenl majitel
malého labelu — mysli$ ty?

J& osobné jsem Zddnou dramatickou zménu

nezaznamenal, ale naSe produkty jsou nizko-

rozpoctové a vibec dosti okrajové zalezitosti.

Z provozovani nezévislého vydavatelstvi

nikdy nikdo vyrazné nezbohatl — vlastné se

dd fici, Ze vyznam vydévan{ nahrdvek spoci-

v4 spiSe v tom, Ze je pfedpokladem k ndsled-

nym koncertdm a dal§fm spfiznénym ¢innos-
tem (jako tfeba psani hudby pro film/tanec
apod.). Mdm pocit, Ze nezévisld scéna se Cas-
te¢né drz{ diky rostouci ddvce Casu a kreati-
vity, kterd se vénuje obaltim a zddraznéni

CD jakoZto hodnotného objektu. To je tedy

alespon urcité nas pifpad.

B VidiS néjakou paralelu mezi svymi pra-
cemi a nahrdvkami japonského umélce
jménem Aoki Takamasa?

Abych fekl pravdu, aZz doneddvna jsem

0 ném nevédél. Nicméné to, co jsem od

ného slySel, na mé dost zaptsobilo — a to je

silny vyrok, kdyZ vezme$ v potaz, Ze elek-
tronickou hudbu prakticky vibec neposlou-
chém.

!



Tony Conrad .

drzené intervaly,

Of Eternal Music)

Table Of Elements

opét trochu poodhrnuije,

O ¢

nebo ,hudbou snu

: SRl ) , o . le, zjistil, Ze jej mnohem vice neZ efektni
vibrace stretavajicich se tona, . skladby 19. stoleti zajimajf pravidla souzvu-
pronikavy zvuk smy¢cd, -
spousta zdhad a nejasnostf, | & tehdy studentd Rzewskiho, Wo
S « ., , . aBehrmana, jejichZ vystoupeni navstévo-

povesti 0 mnozstvi . val, jej zaujal pfedevsim polozapomenuty
neslySeného materialu. bar
4 i Biber, zajimavé pracujic s tonalitou a témb-

O seskupem kolem . rem. ,Zjistil jsem, Ze barokni technika hry

LaMonte Younga . ,; nouste se velmi iisila od bravurnifio

Dream Syndicate
(nebo Theatre L témer vSemi hrdci klasické hudby. Styl 17.
. stoleti je mnohem bliZ technice bluegrassu

. nebo hillbilly. Smycec zistdvd na strundch
jiz v HV fed byla (4/02). |
Vétsina posluchaéﬁ i nez jako doplnék kazdé noty. (...) Cim
=iy . pomaleji jsem Biberovy sondty hrdl, tim
alternativniho rocku . lépe znély. Mé télo splyvalo s télem housli,
bude védét, ze se jedna
o soubor, v némz pusobil

John Cale

. dovi stala indickd hudba, jejiz kvintesenci

pred zalozenim

Velvet Underground i ktera soustfeduje pozornost posluchace na

u A SRSy e Sy . intervalové vztahy a eliminuje harmonicky

a mozna pripoji slovo . pohyb. Presto Ze nahrévky mimoevropské

minimalismus. : X %

1 ¢ ¢ vyrazné zasdhly pomeérné Sirokou skupinu

Diky vydavatelstvi . lidi. Mezi nimi byl i LaMonte Young
H035)

se rouska tajemstvi

ku a intonace. Vedle Stockhausena, Cage
Wolffa

barokni skladatel Heinrich Ignatz Franz

Stylu 19. stoleti, ktery je dnes pouZivdn

déle a vibrato funguje spise jako ozdoba

nase rezonance se slévaly v bohaté temné
barvy...“
Dal$im odrazovym mustkem se Conra-

a nositelem emoci je prodleva — drone —

hudby byly koncem padesatych let raritou,

o : , . Na saxofon hrajictho Younga (,néco mezi
a to prostrednictvim - pismitian Khanem a Ornette Colemanem)
reedic ranych |
i dvorni fotograf Andyho Warhola Billy
S 7 . Name (akustickéd kytara) a Marian Zazeela
OV“VnenyCh nahravek © zpivajict tdhlé tény. Improvizovand vystou-

Johna Calea !
& Tonyho Conrada. ¢ a Conrada na nich zaujal pfedevsim novy
. piistup ke kompozici (v redlném case)
© a inven¢ni prolinani tradi¢niho evropského
i hudebntho
. Vystfidal Billyho Namea a pfidal se ke sku-
. piné. ,Zprvu jsem hrdl jeden dlouhy ton,
. pozdéji jsem pridal Cistou kvintu. Young

tehdy doprovéazel Angus MacLise (bonga),

peni trvala mnoho hodin, béhem nichZz se
muzikanti chodili obCerstvovat a odpocivat,

jazyka s

etnickymi vlivy.

byl nadsSen, nebot jiz pfedtim napsal

Kompozici 1960 #7, jeZ spocivala prdvé

hy ton,
bylo jasné, Ze ma piitomnost zavede zcela
novy standard zaméreni pozornosti
na vysku tonu a stabilitu. “

Kromé rezignace na pouZivani partitur
(které byly nahrazeny magnetofonem) sku-
pina opustila i pole konceptualismu
(v némZ operoval spi{znény Fluxus) a smé-
fovala svou hudbu na priisecik pragmatic-
kého piistupu, discipliny a potéSen{ z oka-
mzité realizace.

»Nejprve (...) jsem hrdl cistou kvintu.
Po mésici nebo dvou jsem navrhl obcas
zahrdt i jinou notu. Jakd by to méla byt?
A tak zacala rozsahld diskuse o vhodnosti
ostatnich intervald. “ Zatimco Conrad ve
shodé s Biberem trval na velké nebo malé
tercii, klasicky i jazzové Skoleny Young pro-
sadil velkou sekundu nebo nonu. , Celou
dobu jsem hrél dva tény dohromady. |(...)
velkd sekunda md velmi hluboky diferencni
ton, o tri oktdvy niZsi, nezZ znéjici tony.
(neZ spodni tén, pozn. red.) Jakdkoli zména
vysky hranych tond by se odrazila ve
zmeéné diferencniho tonu.“ Nésledovala
»bluesova“, lehce sniZzend mald septima.

Po ampilifkaci néstrojt a pfichodu Johna
Calea se Young vzdal saxofonu a stejné jako
jeho manZelka Zazeela zacal pouzivat hlas.

John Cale (1942) vystudoval hudbu
v Londyné a pozdéji ziskal stipendium
v massachusetském Tanglewoodu, kde se
jeho tutorem stal Iannis Xenakis. Walesky
violista kolem sebe tehdy Sifil image
»nekompromisnfho avantgardisty“ (jedna
Z jeho partitur predepisuje svrhnout klavir
do dtlnf Sachty). Zaujat Youngovym 7riem
pro smycce (dosud nevydand skladba, kterd
inspirovala napf. Phila Glasse a Steva
Reicha) skladatele navstivil a byl pfijat do
skupiny. ,Byla to md prvni zkuSenost
s hudebni skupinou, a jakd! (...) Pdsky nast
hudby jsou umélecké objekty. (...) Jiny pri-
klad takové hudby ve sveté nenajdete.
Indové také pouzivaji drone, ale maji uplné
jiny systém ladéni, a prestoZe usiluji
o0 védecky pristup, nemaji ho tak podchy-
ceny, jako jsme méli my. {(...) Clenové
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Dream Syndicate, motivovdni védeckou
a mystickou fascinaci zvukem, trdvili na
zkousSkdch dlouhé hodiny zdokonalovdnim
souhry drzZenych meditativnich drones
a zpévu. (...) Pripevnil jsem si [na violu]
kytarové struny a drone znél jako tryskdc.
Zde se asi zrodil legendérn{, samotnou sku-
pinou raZeny pifmér ,zvukova sténa Phila
Spectora vtésnand do jediného ténu.“
Posledn{ fazi skupiny, poté co Young
zacal zpivat a ur€ovat ,,povolené” intervaly,
byla dplnd rezignace na harmonii ve pro-
spéch dlouze drZenych tercii a septim.
»Vecnou hudbu“ bez pfedem dané délky
(jakysi vysek vécnosti) skupina koncertné
predvéadéla nékolikrdt do tydne po dobu tf
let pro viceméné uzavieny kruh poslucha-
¢t. Conrad se nezdrdhd pouZit slovo sektar-
stvi a (ve vztahu k ¢isldm) pythagoreismus.

Po rozchodu skupiny Young trochu para-
doxné prohlésil veskerou hudbu pétice za
své dilo a nahrédvky za sviij majetek, ktery
odmitd zvefejiiovat. Za pdvodce koncepce
skupiny se vSak povazuje nejen on, ale rov-
néZ Tony Conrad a John Cale, zéleZ{ na
tom, ¢i materidly zrovna procitéte. V roce
2000 vydala firma Table Of Elements, idaj-
né bez Youngova svoleni, album /nside The
Dream Syndicate: Day Of Niagara— pilho-
dinovy zdznam pétice z roku 1965. Jeho
produkce je stejné jako zvukové kvalita
bohuzel dosti odbytd. Vzhledem k tomu, Ze
Table Of Elements stojf za vSemi v tomto
¢ldnku zminénymi a vesmés z Conrado-
vych archivi sestavenymi alby, mzZeme
vytusit, odkud vitr vane.

,Vetsina lidi zacala minimalismus vnimat
prostrednictvim dila Steva Reicha a pozdéji
Phila Glasse. Oba se povazovali za , sklada-
tele“. Vedli své soubory, ale ty nepracovaly
na bdzi kolektivni kompozice — hrély tradic-
ni hudbu zapsanou v notdch (...). Reich
a Glass, daleci bojovat s autokratickou tra-
dici zdpadni partitury, opatrné zaujali karié-
ristické autorské pozy. Vrétili se k tradicnim
manipulacim s rytmickou a melodickou for-
mou. Misto aby se nad tyto struktury
povznesli (...), jak jsme to délali my, ustou-
pili (...) k rétorickému formalismu, ke
stylu’. ’Long duration music’ (jak Conrad
oznacuje hudbu Dream Syndicate) byla |...)
rozvinuta vyznamnymi skladateli, jako jsou
napriklad Charlemagne Palestine, Phill
Niblock a Rhys Chatham, diky némuZz pro-
nikla do newyorského rockového idiomu.“
»Hudba snid“ je podle Conrada néco jako
Warhol@v film Empire z roku 1964 (osmiho-
dinovy staticky zébér na no¢ni Empire State
Building) — pfestoZe jej vsichni znaji, nikdo

jej vlastné pofddné nevidél. Druhym ddvo-

dem, proc¢ se ji Conrad snazi vzkiisit, je sku-
te¢nost, Ze LaMonte Young bréani jejimu Sffe-
ni. Mezi lety 1987 a 1994 vytvofil sérii
sedmi skladeb Early Minimalism (December
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John Cale-

1964 — June 1965). (Jejich specificky zvuk
vychézi z pomért druhého, tfettho, sedmé-
ho, jedendctého a sedmndctého ténu alikvot-
ni fady.)

Luxusni lofiské 4CD pfedstavuje tii ¢asti
Early Minimalism z roku 1994 a o tficet let
star$i Four Violins — plilhodinovou spontén-
ni C¢tyfstopou nahravku, jejiz chvénf a téka-
vost je rovaym dilem podminéna znalosti
prace s intervaly i ndhodou. Znf patfi¢né
,divoce.“

Early Minimalism: April 1965 je konci-
povéna pro sélové housle a smyc¢covy kvar-
tet (housle, viola, violoncello a kontrabas,
vSe elektrické) a na 4CD ji nalezneme
v Zivé verzi z Frankfurtu. Zatimco dopro-
vodny kvartet je pfikladné ukdznény,
Conrad skladbou spfSe trhané povldva.

May 1965 na premiéfe zaznéla ve verzi
pro sélové housle doprovdzené mechanicky
ovlddanymi smycci, piftomnd verze zachycu-
je Conrada doprovdzeného vsudybylem
Jimem O’Rourkem (elektrické housle) a cel-
listkou Alexandif Gelencser. Zn{ disciplinova-
né a pomérné zdafile zprostiedkovavd magii
Dream Syndicate, i kdyZ ponoru daného
naprostou nehybnosti nedosahuje.

June 1965 je studiovou praci pro Ctvery
do vice stop nahrané housle (Conrad) a vio-
loncello (Gelencser) a na albu uslysime jejf
druhou realizaci z roku 1996. Je nejstatic-
téj8f a tvorf prasecik vysokého April a hlu-
bokého May.

Cely box je doplnén bohatou piflohou,
v niZ Conrad svoji tvorbu vysvétluje z hle-
diska postmoderny, historie hudby, fenome-
nologie a nabidne i nékolik metaforickych
pifmeért. Videostopa obsahuje Zivé zdznamy,
fotografie a partitury. Zdd se, Ze se v brzké
dobé muZeme téit na podobny box se Ctyr-
mi zbyvajicimi ,,mésici“ raného minimalis-
mu. K dal$im nahrdvkdm: setkdni ,hudby
sni“ a krautrocku na spole¢ném albu
Conrada a Faust Outside The Dream
Syndicate jsme recenzovali v HV 2/03,
vydani spolecné prdce s Kevinem Drum-
mem, Davidem Grubbsem a Jimem
O’Rourkem Slapping Pythagoras bohuZzel
nemdm k dispozici.

A jak se s odkazem Dream Syndicate
vyrovnal John Cale?

Béhem svého plsobeni ve Velvet Under-
ground se Cale snazil protlacit své poznatky

o funkci monoténnosti do pisnickaistvi Lou
Reeda. Odsekévany skiipavy zvuk skupiny
s Reedovou rockovou spontaneitou si
dodnes zachovévd nejvy$s{ platnost, po
Caleové odchodu na sélovou dréhu ziskala
alba Velvetd mnohem ¢istsi, folkovy zvuk.

Ani jako ¢len Velvet Underground Cale
nepolevoval v pokouseni minimalistickych
improviza¢nich moZnostf, notné poucenych
nabytou rockovou zkuSenost{ (protnuti
v Sedesdtych letech pomérné neobvyklé).
JiZ nikdy nemifil pouze k drones, stopa
Dream Syndicate se vSak v této etapé jeho
tvorby objevuje zvukové i persondlné. Snad
proto dva ze tif nedédvno vydanych diskd
Caleovy rané tvorby nesou diskutabilnf
podtitul /nside The Dream Syndicate (pfe-
stoZe 0 néj vlastné nejde).

Prvnf z nich, Sun Blindness Music, se
timto titulkem nepys$ni, pfestoZe by na néj
mél nejvetst pravo. Titulni Ctyficetiminuto-
va skladba pro varhany Vox totiZ improvi-
zované zkoumd pravé interference rGznych
tontt s pfihlédnutim k volbé rejstifku.
Udernost smy¢covych vyletd viak nemd.
Summer Heat je kytarovou exkurzi do vel-
vetovské kuchyné (pfestoZze u VU Cale
kytaru nikdy neobsluhoval), kde se zrovna
vai{ Sister Ray, The Second Fortress je
abstraktni zvukovou strukturou pro prepa-
rované varhany.

Inside The Dream Syndicate 2: Dream
Interpretation predstavuje ve dvou sklad-
bach Caleovu spolupréci s Tony Conradem.
Rezavy zvuk smy¢ct viak nestoji na neko-
necném souzvuku, ale na dialogu — jednou
vzruSeném (titulnf skladba), podruhé pfitaka-
vém (A Midnight Rain Of Green Wrens At
The World'’s Tallest Building). Hot Scoria je
téméf rockovou improvizaci pro Caleovu
kytaru a cimbél Anguse MacLise (chvili rov-
néZ Clena VU). Album dopliuji t¥ sélové
préce pro preparované piano a elektroniku,
respektive varhany Vox.

Inside The Dream Syndicate 3: Stainless
Gamelan je albem spiSe velvetovskym.
Improvizované spolupréce s Tony Conra-
dem tu sice je, pfevaZzuje vSak kooperace se
Sterlingem Morrisonem. Cale tu vyuziva
piedevsim kytar (rytmické bouchdnf Ctyf
rukou na jednu elektrickou kytaru) a mag-
netofonu. V zavérecné skladbé Big Apple
Express (pro violu a pés) se po péti minu-
tdch objevi pozdrnik a nevybiravé Calea
vybidne, aby toho uZ kone¢né nechal, nebo
jel podobné véci provozovat nékam do pri-
rody. |

Dvé poznamky

Néazev sdruZzeni LaMonte Younga a spol. je
hadankou zatim bez feseni. Zatimco Young
preferoval oznaceni Theatre Of Eternal Music,
Conrad a Cale v pisemnych pramenech pre-
feruji nazev Dream Syndicate, ktery vstoupil
do dgjin asi vyraznéji.

Citace v c¢lanku pochazeji z pfilohy
Conradova Ctyralba Early Minimalism Volume
One (Nendvidim vibrato, Divadlo vécné
hudby, Vzpominky na rany minimalismus)
a z autobiografie Johna Calea What's Welsh
For Zen (Svrhni klavir do ddini $achty).




NA CESTE

Orchestr Agon v tomto roce
slavi i neslavi dvacaté vyroci
zalozeni. Pokud bychom se
drzeli nazvu, museli bychom
pockat do ledna prespfistiho
roku. Soubor, ktery pod
nazvem Agon Ensemble
vystoupil 24. 1. 1985

v Mestske knihovneé v Praze,
se vSak skute¢neé zrodil o dva
roky dfive. Za dvacet let jej
stihli opustit jeho zakladatele,
objevit posluchaci u nas

i v cizine a soubor, ktery

v osmdesatych letech nemohl
fungovat oficialne,

je angazovan v produkci
opery Narodniho divadla.

AQ

~

vpravo |. Bierhanzl

. Studentské zaéatky

Koncert minimdini hudby, ktery se odehrél
12. 4. 1983 v Muzeu Bedficha Smetany,

i byl akci dvou studenttd skladby — Martina

Smolky a Miroslava Pudlaka — zaujatych
jfinou hudbou, nez k jaké byli vedeni ve
Skole. Co se skryvd za pojmem ,minimalni
hudba®, bylo v Cechdch jasné malokomu,
autory nevyjimaje. Studentsky smyccovy

: orchestr doplnény dal$imi hudebniky tehdy
i fidil Ondfej Kukal. Minimalismus tak Agon
i poznamenal jiz v prenatdlnim stadiu a stal
i se i v dalSich letech dilezitou sloZkou
: repertodru. V prvnich letech hrdl Agon
i témer vyhradné skladby svych dvou inicia-
: tort, obcas jejich podobné zaméfenych
¢ kolegt: Pavla Kaliny, Vitézslava Jandy i
i Vojtécha Havla. Od roku 1984 se zacal
: zapojovat Petr Kofron, nejprve skladatelsky,
: postupné stdle vice jako dirigent. V roce
: 1987 zacind s ansdmblem hrdt Ivan
: Bierhanzl a Casem se dostdva do tole orga-
i nizatni duSe souboru. V roce 1991 stojt
i zakladatelé Agonu u vzniku Spolecnosti pro
i Novou hudbu, kterd je mimo jiné podepsd-
i na pod dnes jiZz deseti ro¢niky Maraténu
i nové hudby.

: Hudebni osvéta

{ V osmdesatych a na pocatku devadesdtych
i let nebylo té7ké vytvofit zajimavou drama-
i turgii. Publikum bylo hladové po vSem
i a k vypliiovani se nabizela spousta mezer.
i Vyrazny podil na Ceskych premiérach méli
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pravé minimalisté. Philip Glass (Strung Out),
Steve Reich (Violin Phase) a Terry Riley (In
C) byli zndmi jen z nahrévek a Zivé provede-
ni bylo uddlosti, kterd pritahla publikum spo-
lehlivé. To platilo také pro dalsf zastupce
americké avantgardy (Cage, Feldman)
i evropské Nové hudby (Scelsi, Berio). Své
misto méli i néktefl domdci autofi starst

generace. Jan Klusdk a Marek Kopelent byli

alternativou oficidlniho smeéru a pro mladou
generaci  pfedstavovali v preneseném
i doslovném smyslu ucitele (to plati prede-
vSim pro Kopelenta). Objevovény byly vyraz-
né osobnosti z Sedesatych let: Josef Berg,
Zbynék Vostdk, Rudolf Komorous. ;

Vypliovani mezer vedlo na pocdtku
devadesatych let k vytvoreni tematickych
cyklt, jako byly Pocdtky dodekafonie a mik-
rointervalové hudby nebo Pocdtky ceské
Nove hudby. Na tyto cykly navazala také
dvé CD: Ceskd novd hudba 00. let (1994)
a Grafické partitury a koncepty (1996).

Zvlasté druhy titul byl vyjimecnym poci-
nem. Byl vyddn jako soucdst knihy, v niz
byl popis realizace jednotlivych skladeb
doplnény partiturou. Zastoupeni byli Milan
Grygar, Anesthis Logothetis, John Cage
nebo Milan Knizdk. ~

Od roku 1990 do roku 1998 vydal Agon
pét CD. Prvni, se skladbami Pudldka
(Otisky), Smolky (Hudba, hudbicka),
Kofroné (Alfa a Kentaur) a Adamika (7ance
labilni a nepravdépodobné), shrnulo pocé-
te¢ni fdzi vyvoje. Nahravku vydala Arta,
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stejné jako nasledujici titul Ceskd novd
hudba 060. let. Pod dalSimi, pocinaje
Grafickymi partiturami a koncepty, je pode-
psdna spolecnost Audio Ego. Vyddvani vlast-
nim nékladem je vSak financné nedinosné
a sponzory Ci granty se nedafi sehnat.
Album Red and Black (1997) proto bylo slo-
Zeno z jiz existujicich koncertnich nahravek
(Kofron, Smolka, Simdcek, Graham). O rok
pozdéji vychdzi profilové CD se skladbami
Martina Smolky. V roce 2001 vydalo Indies
spolené s divadlem Archa CD Agonu
s Filipem Topolem. K vyddnt je jiZ pfipraven
materidl k profilovému CD Petra Kofroné
(pldanovdno jako 3 CD) i nahrdvka baletu
Anesthise Logothetise Odysseia. Zda k jeho
zvefejnéni dojde, nikdo nevi.

Do povédomi SirStho publika se Agon
dostal v roce 2000 uvedenim opery Philipa
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Glasse Pdd domu Usherti ve Statn{ opefe.
Ptvodné ji ovSem uvedl koncertné jiz
v roce 1996. V dobé vzniku tohoto textu
jsou ve findle zkousky na premiéru dalStho
Glassova opusu Krdska a zvire.

Od roku 1993 se kond Maratén nové
hudby, v jehoZ rdmci md Agon vzdy
vyznamny prostor. Diky tomuto festivalu
meélo Ceské publikum moznost vidét fadu
interpret(i soucasné vazné hudby od tradic-
nich komornich téles jako Silesian String
Quartet po elektronicky-hlukové improviza-
ce Elliota Sharpa.

Miadi akademici,
stafi rockefi

,Vrcholem tohoto obdobi bylo ziejmé
vystoupen{ na newyorském Bang on a Can
na jate 1995, byl to definitivn{ pferod kape-
ly v néco divné rockového. (Petr Kofroi).
A¢ vzesly z akademické vézné hudby, meél
Agon vzdy blizko k rockové scéné. Tihnuti
timto smérem je zcela pfirozené v souboru,
v némz plisobf fada ¢lend s rockovou minu-
lostf ¢i piftomnosti. Kontrabasista a baskyta-
rista Ivan Bierhanzl v soucasnosti hraje
v Plastic People of the Universe, Miroslav
Simécek, kytarista a skladatel, byl v sedm-
desatych letech clenem skupin Expanze
a Kilhets. Od pocédtku se Agon také délil
o publikum s rockovym undergroundem
a stejné tomu bylo i v dobé, kdy underg-
round opustil podzemi. Propojent fungovalo
i na strané autorské. 20. dubna 1993 napii-
klad zaznél v domé U kamenného zvonu
Exodus MikoldSe Chadimy a 77i pisnée
k meditaci Oldficha Janoty. Do dramaturgie
postupné pronikali také podobné orientova-
nf autofi zahrani¢ni. Za zminénym festiva-
lem Bang on a Can stojf skupina skladatelt
— Michael Gordon, David Lang a Julia
Wolfe — jejichZ zptsob spojovani zanr( byl
pro Agon inspirujici. Z newyorského
,downtownu“ se na programu v druhé
poloviné 90. let objevuif John Zorn a Elliot
Sharp, dvé osobnosti, které se vydavaji
napii¢ hranicemi v hudbé, Evropu zastupu-
je Heiner Goebbels, také vzesly z pldy
alternativniho rocku.

Pitklon k fizim byl jednim z dGvodd
odchodu ,otcti zakladateld“. Miroslav
Pudldk a Klarinetista Kamil DoleZal zaklédda-
il v roce 1995 soubor Mondschein, ktery
hraje jednak tvorbu svych autort, jednak
tradi¢néji (Ize-li toto slovo pouZit) pojatou
soudobou vaznou hudbu a vytvaii protivad-
hu Agonu. (Nakonec se ovSem i u nich
objevila potieba néceho jiného a tak vznik-
lo seskupeni Why Not Patterns, spojujici
jazz, rock, komponovanou i improvizova-
nou hudbu.) V roce 1998, po vydéni CD
s jeho skladbami, odchézi také Martin
Smolka.

V roce 2000 se v divadle Archa uskutec-
nil koncert, na némz se s Agonem vystfida-
la skupina Psi vojéci a v jehoZ zavéru zazpi-
val Filip Topol pisefi Kruhy v orchestralni
tpravé Petra Kofroné. O rok pozdéji vznikl
cely koncertni program téchto Uprav

a ndsledné také CD (viz HV 1/2002).
Inicidtorem spoluprdce byl Ondfej Hrab,
feditel divadla Archa. Na konci roku 2002
se Agon opét spojil, tentokrdt s Plastic
People of the Universe. O orchestralnf
podobu legendy ceského undergroundu
mél idajné nejdifve zdjem excentrik Jaz
Coleman, ktery se takto pfed asem chopil
pisni Cechomoru. Skupina od spoluprace s
nim odstoupila pro rozdilné ndzory na
podobu, projekt vSak jiz visel ve vzduchu
a Agon, s Plastic People persondlné spiizné-
ny, se jej chopil. Vysledkem bylo pfedstave-
nf v klubu Roxy, pod nimZ se jako aranzér
podepsal Michal Nejtek. ,,Do tfetice vieho
rockového se Agon na Prazském jaru spojil
s Prazskym vybérem v programu z hudby
Franka Zappy. Jako zajimavé intermezzo
plisobi vystoupeni s Blixou Bargeldem, hla-
vou industrialistt Einstiirzende Neubauten,
v Upraveé jedné z jejich starSich pisni.

Zminénd meziZanrova spojeni vyvolala
pii svém ohldsen{ velké nadéje, vyslednée
dojmy vSak nebyly jednoznacné. Jak na
koncertnim provedeni, tak na CD s Filipem -
Topolem bylo citit urcitou ledabylost prove-
deni. MozZna je to rys, ktery k rocku patff,
v Kofrofiovych aranZich (napk Ziletky) vsak
rytmické nepfesnosti rusily. Koncert
s Plastic People zase poSkodilo Spatné
nazvuceni, diky némuZz byly ndpady
Michala Nejtka identifikovatelné jen
v tichych pasdZich. Toto pfedstaveni se na
podzim mé dockat nékolika repriz, je tedy
Sance na rehabilitaci.

Michal Nejtek pfinesl na ptelomu stoleti
spolu s Markem Ivanovicem a Ivanem
Acherem ,,novou krev“ do autorského okru-
hu Agonu. [ oni, Cerstvi absolventi HAMU,
majf blizko k nejraznéjsi ,,nevdzné“ hudbe.
Acher jako zpévék ve skupiné VRRM
(s Vladimirem Véclavkem), Nejtek jako
dcastnik fazujicl skupiny Why Not Patterns
(s Miroslavem Pudldkem a Kamilem
DoleZalem). Z rocku si vSak neberou jedno-
duchost, zajima je spiSe zvuk a energie.

V cervnu 2003 se po celé Praze objevily
népadné Cervené plakéty, z nichZ hledéla
tvaf Briana Ena — synonyma pro zvukové
experimenty a udajného otce ambientu.
Michal Nejtek a Petr Kofrofi si rozdélili
Enovu Discreet Music z roku 1979 a upra-
vili ji pro komorni orchestr a elektroniku.
V programu ddle zaznély skladby Petra
Kofroné (H. R. S.), Zbytika Vostfdka ( 77ias)
a Ivana Achera (Sur [a terre, ...), vSechny
doplnéné elektronickymi zvuky i modulact
zvuku akustickych ndstroji. Adaptace
Enovy hudby znovu asociuje paralelu s Bang
on a Can. Ti v roce 1997 upravili (a pozdéji
také v Praze zahrali) jeho Music for
Airports. Pivodné anoncovand ucast DJe se
neuskute¢nila — na Ceské tane¢nf scéné pry
nebyl nalezen nikdo, kdo by takové spolu-
préce byl schopen. Samplery a efekty tedy
obsluhoval Ivan Acher. Elektronika ani star-
$im skladbam Kofroné a Vostféka neuSkodi-
la. Jedna z moZnych cest dalstho vyvoje
tedy snad neni slepou ulickou.




AV FESTIVAL 03 ANEB NA HRADE STRASI MUzY

Nebyt malé upoutavky

v obsahove i designové vybor-
ném Spanélském hudebnim
Casopise Go Mag
(www.go-mag.com), asi by

k ndm zveést o relativné
skromné propagovaném

AV festivalu viibec nedolétla.
A to navzdory skuteCnosti, ze
$lo o jeden z nejoriginalnéjsich
a nejatraktivnéjSich hudebnich
podnikl evropského Iéta.

Zminénd atraktivita spo¢ivala v prvé fadé
v netradi¢nim prostfedi. Hrad Sohail okupu-
je vyvySeninu pffmo nad stfedomofskou
pléZi na okraji mésta Fuengirola, jednoho
Z masovym cestovnim ruchem zatiZenych
stfedisek pobfezi Costa del Sol. Jeho staro-
bylé hradby s nékolika véZemi sviraji
okrouhly prostor, kam se vedle konstrukce
pédia, obcerstvovacich stanic a dvou vystav-
nich koutkl vmeéstnaly zhruba tii tisicovky
osob. Hornf partie — a tedy dzasny vyhled
na méstské svételné mravenisté, kopce za
nim a rybafské lodky na mofi — patfily
vyhradné VIP, ale ptisobivé abstraktni koldZe
vytvéfené specidlnf projekci na vniténf stra-
ny hradeb si uzivaly vSechny stavy bez
vyjimky. AV festival ovSem v fadé druhé,
a mnohem vyznamnéjsi, ldkal pfedevsim
Jhvézdnym* obsazenim. Tedy, o skute¢nych
svétovych esech, tj. komercnich jistotdch,
popravdé nemfZe byt fe¢ (snad jen s vyjim-
kou britskych tane¢né popovych Lamb),
organizdtortim se vsak podafilo shromazdit
vskutku neobycejné hustou smés $picek riz-
nych avantgardnich hudebnich proudd.
Pate¢n{ noc (s jednim pddiem byl no¢ni
pfisun omezen na pét vystoupeni) patfila
post-rocku, v jehoZ rdmci Ize zicastnénou
trojici  Tortoise-Mogwai-Hood povaZovat

Castillo Sohail, Fuengirola, Mélaga, Spanélsko, 1. — 3. srpna

takika za svatou. Pred ni se v3ak nejprve
predvedly kvalitni doméci nadéje Notes To
Myself, kombinujici noiseové hratky Sonic
Youth s posmutnélymi kytarovymi melodie-
mi, a skupina Velhocido, kterd ke stuptiova-
nym strunnym zdkladdm zajimavé ptipojova-
la az free-jazzové nezbedny saxofon. Britsti
Hood, zdrZenlivi krdlové lo-fi melancholie, se
ve Ctyfech notné spoléhali na reprodukovany
podklad a v souladu s poslednimi nahrdvka-
mi se rozhodné nebrénili dcasti elektroniky.
Jejich vize rockové-elektronické fiize ale
odmitd kompromisy: do sloZité strukturova-
nych warpovskych breakbeatd Hood bez pro-
blémt zaclefiovali na nékolika akordech stoji-
cf songy a dopracovali se az k hranicim
hip-hopu. Poté se ovSem na scéné zjevili
Tortoise a jimi nasazenou latku jiZ nikdo dals
nemél Sanci prekonat. Ti, koho nahravky této
ryze instrumentdln{ party operujici na pome-
z{ rocku, jazzu a elektroniky zaskocily ¢i
dokonce odradily urcitou pfekombinovanos-
ti, by pfi pohledu na jejich Zivé vystoupeni
rdzem zmeénili nézor. Tortoise, to je pét neu-
véfitelné vSestrannych muzikantskych osob-
nostf (John McEntire, Douglas McCombs...),
které se s viditelnym potéSenim naprosto bra-
vurné a témeéf bez ustan stfidajf za néstroji
(dvoje bici, sbirka kytar, kldvesové stanovisté
s laptopem a v jednu chvili aZ Sest rukou nad
xylofonem) a bombarduji naslouchajic{ svym
nadSenim ze hry, dopfévaji si parddni impro-
viza¢n{ momentky uprostfed skladeb a zcela
bezchybné se z nich navraci, neustale pte-
kvapujf a... ohromné bavi! Nasledujici skot-
Sti Mogwai vybrali ze svého repertodru ty
nejenergiCtéjsi kousky, avSak pfestoZe se
tfemi kytarami (jedna misty vyméfiovand za
hammondky) vrsili strhujfci plochy a opako-
vané vybruSovali gradaci od taktka Gplného
ticha po valy hluku, v porovndni s kombina-
torikou Tortoise plisobili zoufale jednoduse.
O den pozdéji se nejprve prosluly Gilles
Peterson za pomoci nevyrazného MCingu
Earla Zingera ukézal jako nepfili§ zdatny DJ.
Po ném se svou trubkou exceloval pfedni

piedstavitel jazzové fize Nils Petter Molvaer,
a to pfedevs$im v klidnych kusech doplné-
nych jen citlivymi ambientnimi plochami
kytaristy, rytmické vylety k dance music jako-
by nebyly jeho pfirozenosti a postradaly pre-
svédcivost. Tane¢no je naopak jednoznacné
domovem projektu UNKLE, ktery po dvod-
nim vynikajicim samplovém préjmu s hluc-
nou beatovou smrsti rozproudil dav prvottid-
nim mixem breakbeatu a deep house, na coZ
po pété rdno svym origindlnim, icelové chao-
tickym setem navézali némecti Mouse On
Mars. Jejich pojetf pravidelného rytmu spoci-
vé v cileném, Zivé provadéném rozkladu
a nanosech poruch, zbloudilych pazvuka
a efektl, jez zvukovy proud bez usténf
a notné ,prznf‘. Pfitom ovSem dokédzi pfesné
odhadnout hranici, kdy jeSté tancicimu
posluchaci zbyvad drobné stéblo, jehoZ se
mUZe zachytit, a tak jej i pfes divoké improvi-
zované experimentovani udrz{ v pohybu.
Ned€lnf program zahéjili ukdzkovi post-roc-
kefi Explosions In The Sky rezervovanéji
navazujici na truchlivou plisobivost God-
speed You! Black Emperor. Po nich se na
podiu objevil bosy tloustik Robin Guthrie (ex-
Cocteau Twins), ktery do hotovych ploch
sélové tiSe vklddal cocteauovsky zbarvené
kytarové melodie — do vysledného kfehkého
a dosti statického ambientu se dalo budto
cele vnorit anebo zivat. Nésledovaly nepfe-
svedcivé pisné triphopové soulového souboru
Alpha a naopak bezchybnd profesiondln{
akéni show Lamb s excelujici zpévackou
Louise Rhodes a konec¢né lahtidkovd tecka,
jeiilmZ autorem byl ¢len Ninja Tune teamu
Amon Tobin. V porovnéni s monstrézni-
mi akcemi typu Roskilde, Glastonbury
¢i Bénicassim, kde pocet dcéinkujicich vyjad-
fujf ti cifry, byl AV festival (www. avantmu-
sic.com) samozfejmé jen skromnou prehlid-
kou. Vezmeme-li vSak v potaz kvalitu
a vyjimecCnost zticastnénych umélcd v kon-
textu soucasného hudebniho déni, pak pred-
stavoval mnohem koncentrovanéjsf a o to
vzacnéjst udalost. HYNEK DEDECIUS
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rottel Stereodream
Experience; Los de Abajo

BOSKOVICE
- VYCERPANI?

KdyZ pted jedendcti lety zacinal boskovicky
festival, jeho mise byla jasnd: upozornit
vefejnost na tamnf Zidovskou ¢tvrt a napo-
moci tak k jejl rekonstrukci. O p¥my pené-
Zity zisk zas aZ tak moc neslo — pofadatelé
chtéli hlavné netradi¢né pojatym festiva-
lem, rozesetym vSude po mésté a sympatic-

ky rozevlatym napf{¢ uméleckymi discipli-
nami, pfitéhnout pozornost lidf a vzbudit
v nich vétsi zdjem o meésto.

LetoSn{ prochdzka Boskovicemi dokazu-
je, Ze to se opravdu podafilo. Festival se
navic stal pro mnoho jinych kulturnich akci
vzorem, jak dét divdkovi véts{ volnost.
Clovék nemusi byt uzavreny nékolik dni
na jednom oploceném pldcku. Misto toho
je neustale v pohybu, z divadelniho hradu
sebéhne na fotografickou vystavu do
muzea, pak zamiff na akusticky koncert do
synagogy maior, na autorskd ctenf si odsko-
¢f do sokolovny a nakonec se vSe sejde na
hlavnim hudebnim vystoupeni v letnim
kiné. Nemluvé o vytecnych rannich pohéd-
kach.

Tento model funguje stéle spolehlivé, ale
zcela se obrétil vztah mezi festivalem a jeho
méstem. Zatimco difve upozornoval festival
na meésto, dnes jsou to pravé Boskovice
samy o sobé, v ¢em ma festival svou nejvet-
8 devizu. Ony upozortiuji na néj, ony slou-
Z{ jemu. Je to vlastné happy end pro mésto,
ale také trochu zklaménf pro navstévnika.

Festival totiZ trp{ stojatou dramaturgif.
Kdosi se snazil spocitat vékovy pramér
ucinkujicich, respektive stafi vystupujicich
skupin. Dobral se nebezpecné vysokého
Cisla. Kterd z kapel md znamenat néjaky
neotfely dramaturgicky tah? Phil Shoenfelt,
Znouzectnost, Cinna nebo rovnou Michal
Prokop? Zfejmé hlavni hvézdu, madarské
Trottel Stereodream Experience, uZ ndm
porddajici Unijazz také nabidl. Chtélo by se
ten ndzev zkomolit a festivalu dat podtitul
Totally Stereotypical Experience.

Mé vytka nemé nic spole¢ného s hudeb-
nimi vykony uvedenych hudebnikd, pouze
konstatuji velmi vysoky pocet pfili§ zna-
mych tvafi. Jediné dramaturgické osvéZeni
hudebn{ ¢ésti festivalu nabifdl program
v synagoze, kde se postupné vysttidali
Oldfich Janota, Dagmar Andrtovd a Ridina
Ahmed. Prvni dva, pravda, také nepatii
mezi novacky, ale v onom trojlistku vytvofi-
li ze synagogy zvlastni hudebn{ ostrévek
postaveny na tichu, opatrném zachédzeni
s kazdym ténem a tom, Ze do hudby se
otiskl i prostor, v némz hrali.

Dramaturgickd nendpaditost neni jen
problémem Boskovic. TotéZ lze fici
i o Litomeéfickém kofeni, Mikulové a dal-
$ich festivalech. A pfesto se naSla akce, ze
které by si mohli vzit potfadatelé pfiklad.
Paradoxné to neni primarné hudebni festi-
val. Re¢ je o Letni filmové &kole
v Uherském Hradisti. Na doprovodnych
hudebnich akcich vystoupila napfiklad
slavnd Ctvefice ,obycejnych® sardinskych
farméft a femesinikd Tenores di Bitti,
predstavitelt tradi¢niho syrového stylu su
tenore. V Hradisti vystoupil také cenény
mexicky tropipunk Los de Abajo a probéh-
lo nékolik tematickych koncertd o basni-
cich — koncert pro Wernische, Kainara,
Kryla a Bondyho.

Jednim ze zékladnich znak dobrého
festivalu je, Ze se snaz{ svym névstévnikim
zprostiedkovat setkdni s novou hudbou. Na
tuto dlohu fada akcf pozvolna rezignovala.
Hlavnim poznatkem z jedendctého ro¢niku
Boskovic je fakt, Ze organizatofi jsou v tom
aZ po usi. ADAM JAVUREK




Obcanské sdruzeni SHOCK zaloZili v roce 2001 mladi skladatelé
a hudebni védci na podporu soudobé hudby. Na svém konté maji multi-
medidlni projekt Osobnosti soudobé hudby a nékolik koncertl a v sou-
Casnosti rozjizdéji internetovy portdl, ktery by mél slouZit k informovén{
i diskusi (www.ishock.org). Miroslav Srnka a Michal Rataj, dva ze
zakladatel(, na Vitkové pfedstavili své skladby.
Pamétnik na Vitkové je stavba s podivnym osudem. MySlenka na
jeho stavbu se objevila na konci devatendctého stoleti, realizovan byl
mezi svétovymi vélkami jako pomnik husitim a legiondftm, stfedni
a star$f generace jej znd jako mauzoleum Klementa Gottwalda, mladsi
jako bizarni objekt v panoramatu mésta, vétSinou uzavieny. S touto
nejednoznac¢nosti dobfe souznéla i volba témat dél v programu.
A svym ucelem svétsky, je pamétnik koncipovén jako giganticky
chrdm a byl tedy akusticky idedlnfm mistem pro stfedovéky jednohlas. Se
zpévy vénovanymi Ceskym svétcim zahéjila koncert Schola Gregoriana
Pragensis. Kontrast mezi jednohlasou melodif zpivanou poprvé tremi
a podruhé Sesti zpévéky piisobi néhle silnéji neZ instrumenta¢ni kouzla
v orchestru. Miroslav Srnka si pro svou skladbu Podvrhy vybral texty
s podobné podivnou aurou, jakou md Vitkovsky pamétnik. Rukopisy
Zelenohorsky a Krélovédvorsky byly téméf sto let ndrodni chloubou, aby
se pak staly ndrodnf ostudou. Srnka z Rukopisd zhudebnil tfi pisné a dva
incipity a provedenf svéfil Schole Gregoriané. V jedné pisni se pfipojila
sopranistka Irena Houkalové. V dobé, kdy zacala ochabovat vira v pravost
Rukopist, tvrdili nékteff vlastenci, Ze i kdyby na nich
neleZela patina staleti, byly by stdle genidlnfm dilem
basnickym. Lze spekulovat o tom, Ze podobny nézor
mad i skladatel. Podvrhy rozhodné neznf jako uctové-
ni s podvrZenou minulosti, spiSe jde 0 nové uchopenf
poetickych obrazli, které inspirovaly Jirdska
i Smetanu. K tomu ovSem pfistupuje ironicky pobave-
ny pohled, ktery v dneSnim Ctendfi vyvoldvaji zvuk
i slovn{ obraty staré ¢estiny (nebo Hankovy a Lindovy
pfedstavy o nf). Kazdd ¢ast skladby je postavena na
vyrazném ndpadu a Zddné nenf tak dlouhd, aby se
népad stihl rozmélnit. Intermezza mezi pisnémi jsou
oznacena jako incipity a ve shodé s tim ,jsou utnuta“
v plli slova. Hudba je psand zpévaktim Scholy na
miru a pocitd tedy s jejich typickym zp{isobem zpévu.
Ve srovnani s nimi pasobil vykon sopranistky ne snad
Spatné, ale rozhodné méné vyrazné.

Po prestavce, béhem niZ bylo pootoceno hledisté
i jeviSté, zaznélo Vitkovské oratorium Michala
Rataje. Skladba vznikla rozsifenim ptvodné Cisté
elektronické kompozice a dekonstruuje text pisné
Hospodine, pomiluj ny. Novd verze zapojila do hry
kromé elektroniky opét Scholu Gregorianu i Irenu
Houkalovou, navic komorni soubor Tuning Metronomes (v pomérné
velkém obsazeni) a varhany, k nimZ usedl Luka$ Vendl. Rataj se jiZ delst
dobu vénuje elektronické hudbé a elektronickd podoba jeho oratoria
ukazuje, jak zajimavé dokéze kombinovat lidsky hlas s elektronickymi
ruchy do jednolité a fungujici kompozice. Elektronickd soucast byla na
koncerté navic reprodukovéna kvadrofonicky; zvuky 1étaly kolem publi-
ka vSemi sméry, coZ v piizraném prostoru nékdej$tho mauzolea ptiso-
bilo opravdu silné. I akustickd sloZka oratoria pracovala s prostorem:
néstup varhan, které udefily posluchacim do zad, Schola zpivajici na
rdznych mistech salu. Jako celek vSak jiz skladba takovou sflu neméla.
Party instrumentalist( a zpévékd, jako by byly pliS cizorodé a odmitaly
se spojit v jeden celek. Dlouhé Useky zaloZené na praci s témbry nastro-
ji by dobfe obstaly v samostatné skladbé, zde jim vSak chybélo opod-
statnéni. Oratoriu také chybf lehky nadhled Podvrhd i cit pro délku;
posluchac je postaven pted vdznou ,,meditaci na staroCesky chorél®.
Hudba je na koncerté tim hlavnim, zéroven je vSak jeji hodnoceni
vZdy problematické, protoZe subjektivni. Organizace koncertu je brdna
jako pomocnd strdnka véci (oprédvnéné) a malokdo ji vénuje pozornost.
Je ovSem mozné (narozdil od hudby) objektivné fici, kdy se podafila
a kdy ne. Dekonstrukce dokézala, Ze je mozné pro soucasnou hudbu
sehnat podporu (finan¢nf i jinou), nalézt zajimavy prostor, interprety
a dét o nf védét publiku. BudiZ to ostatnim pofadatelim inspiraci, dffve
neZ za¢nou nafikat na $patnou situaci. MATEJ KRATOCHVIL
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MLADE PODIUM

Vestdnech = 25 == 3();=cetvence” se
v Karlovych Varech uskute¢nil jiz 31. ro¢-
nik festivalu Mladé pédium, jehoZ hlavnim
organizatorem je Férum mladych. Letos
poprvé viak paralelné a jakoZto nedilnd
soucést festivalu probihala dflna pro sklada-
tele a flétnisty zaméfend na nové technolo-
gie v hudbé. ProtoZe hlavim tématem festi-
valu byla francouzskd hudba a kultura,
i samotny workshop byl takto orientovan —
vedli jej francouzst{ lektofi a nesl se ve zna-
men{ pocita¢ového zpracovini zvuku
v redlném case (jedna z hlavnich domén
soudobé francouzské hudby), zejména pak
interaktivnich systémd pro interpretaci
elektroakustické hudby v softwarovém pro-
stfedi MAX/Msp. Skladatelskou tf{du vedl
jeden z dnes jiz legenddrnich prikopnikd
real-time elektroniky v soudobé hudbé
Philippe Manoury (*1952), flétnovou tiidu

enter/vstupte >>

pak vynikajici flétnistka ¢eského ptvodu
kou strénku a fungovéni vSech programd
i aparatury se staral Alexander Mihali¢, slo-
vensky skladatel plisobici ve Francii, jehoZ
elektroakustickd skladba DNA pro flétnu
a pedalofon zaznéla v poddni Clary Nova-
kové na zdvérecném koncerté.

Hlavni népini flétnového kurzu bylo
nastudovéni Manouryho skladby z roku
1992 pro sélovou flétnu a real-time elektro-
niku s ndzvem Jupiter. Ta poté zaznéla na
zévére¢ném koncertu v podéni{ vech (t¥!)
frekventantek flétnového workshopu.
Skladatelskd tfida probihala paralelné s flét-
novou. Akcent byl kladen na kompozi¢n{
vychodiska Jupitera, ale i dalsich Manou-
ryho skladeb, a déle na osvétlovani softwa-
rové struktury MAX/Msp, které ve skladbé
Jupiter zajistuje interaktivni koordinaci
s6lové hry s elektronickym doprovodem.
Cas nakonec v8ak zbyl i na vzéjemné a dost
podnétné Manouryho konzultace s U¢astni-
ky workshopu nad jejich vlastnimi partitu-
rami, anebo vibec nad obecnymi problémy
spojenymi s oblasti pocitatového zpracova-
n{ zvuku a jeho prostorové distribuce
v redlném casem.

Konstelace lektor(i ojedinéld, téma jedno
z kli¢ovych, ndvstévnost a zdjem studentd
prakticky nulové. Tti flétnistky (z toho 2
studentky konzervatote, jedna zahrani¢ni
Ucastnice!) a Ctyfi skladatelé jsou Zalostnym
skore, vlastné ale ne Uplné prekvapujicim.

Jde tak trochu v pfeneseném slova smyslu
0 obrdzek stavu soudobé hudby v prostredi
Ceského hudebni Skolstvi, zejména pak
onoho vysokého. Za soudobou hudbu je
totiZ stdle povazovdna hudba sto let stard,
soudobé skladby jsou nezfidka studentim
pfedklddany jako odstraSujici pfipady ne-
hudby, pojem o elektronické hudbé zase
vyrlistd z dfevnich redlif 70. a 80. let...
TéZzko si tak vytvofit vlastni esteticky svét
odpovidajici 21. stoleti, tézko zazit chvile
vzajemného sepéti skladatele a interpreta,
které jsou u nés stdle spiSe vzdcnosti, ale
které plodi vyjimecné a presvédcujic
vysledky. To byl nakonec — ovSem mimo
jiné — jeden z hlavnich signéld, které (byt
mozna nechténé) celd dilna vyslala: sklada-
telé patfi interpretim a naopak, jedno nee-
xistuje bez druhého, pouze vzdjemné je
mozné pracovat na umeni 21. stoleti. Jestli
toto v Cesku nepochopime, tak to zabal-
Ime. .

M4dm pocit, Ze posledni slovo by mélo
patfit obdivuhodnému vykonu organizétord,
kterym se podafilo spojit potencidl nékolika
vyznamnych instituci (Francouzsky institut
v Praze, IRCAM Centre Pompidou a DISK
MULTIMEDIA, s.r.0.) a pfipravit akci, kterd
zaslouz{ upfimnou, hlubokou poklonu.
Véime, Ze nésledujici ro¢nik, ktery by se
mél udét ve velmi podobném duchu vcetné
néplné dilen, bude — co se zdjmu studentt
a mladych umélcl tyce — pfiznivéjsi.

MICHAL RATA]J
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herbert henck:

locations

john cage: sonatas and interludes/
herbert henck:

festburger fantasien

ECM New Series.

Do ¢eho se Herbert Henck jednou pusti, do
toho se poradné zabere — a Ize od néj oceka-
vat vzdy pfinejmensim zajimavy vysledek.
V jeho osobé se Stastné snoubi muzikologic-
k& erudice s technikou koncertniho pianisty
a navic je nadan schopnosti vyhledavat pro-
blémy, které jinym unikaji, zabyvat se detaily,
jaké by nékomu jinému snad ani na mysl
nepfisly. V jeho knize Experimentelle Pianistik
(Schott, Mainz 1994) je takovych véci plno,
véetné mnoha dobrych a praktickych rad kla-
viristdm, ktefi chtgji hrat dila naroéna a neob-
vykla.

Henckovou vasni je vyhledavat zajimavy
repertodr ¢i pfinaset zajimava pojeti tam, kde
je interpreta¢ni tradice silnd — takovym poku-
sem je tfeba preskupeni preludii a fug
v Bachové Temperovaném klaviru (podle
kvartového kruhu, coz vytvaii tak prikazny
kompozi¢ni tvar zaloZzeny na zrcadlové
symetrii a strukturalnich souvislostech, ze
snad musel byt takto plvodné Bachem kon-
cipovan...).

Investigativni  talent, prozkoumavajici
nezndma ¢i zanedbavana Uzemi, prokazal
Herbert Henck nahrédvkami opomijenych
autord, jako jsou Frederic Mompou, Charles
Koechlin (oba do té doby povazovani spisSe
za ,salénni skladatele®), Alexandr Mosolov
(zapomenuty rusky bruitista, ale i velky sym-
fonik), Jean Barraqué (pfed¢asné zemiely
francouzsky serialista), Ruth Crawford (matka
znamého folkového zpévéaka Petea Seegera,
jinak avantgardni komponistka mezivale¢né-
ho obdobi). Témito pociny dokéazal pozménit
optiku, jiz byli zminéni autofi nahlizeni,
a vzbudil zajem o jejich zasuté dila, coz nako-
nec vede i k pfehodnocovani dosavadnich
déjin hudby. Ukazuje se na nich, Ze historicky
vyvoj neved| pouze po nejslavngjSich jmé-
nech a Ze kvalita a zajimavost se najde i na
velmi ne¢ekanych mistech. Pianista tohoto
typu nemohl samoziejmé odolat vyzvam,
které pfinaseji velka klavirni dila dvacétého
stoleti: v Henckoveé repertodru proto najdeme
Codluotobiisisletmesi Klarenze Barlowa,
v8echny tfi sonaty Pierra Bouleze, Music of
Changes Johna Cage, Triadic Memories
Mortona Feldmana, kompletni klavirni dilo
Charlese Ivese i Klavierstiicke I-XI Karlheinze
Stockhausena - to jen abychom jmenovali ty
nejvetsi klady*.

Hudbou Johna Cage se Herbert Henck
zabyva pomérné systematicky (kromé zminé-
né Music of Changes nahrél Cheap Imitation
a Music for Piano 1-84). Jestlize se rozhodl
pohrat si se Sonatas and Interludes (1946-
48), jednim z nejoblibenéjSich a nejc¢astéji
nahravanych Cageovych dél, je to predevsim
proto, Ze tento sedmdesatiminutovy cyklus
dvaceti kratkych skladeb klade na interpreta
mimoradné néroky. Tykaji se predevsim ,pre-
parace” klaviru, mezi jehoz strunami jsou
v peclivé vymérenych bodech umistény riizné
pfedméty (jako kovové Srouby, dievéné
a gumové klinky atd.), proménujici zcela
z&sadné zvuk néstroje. OvSem miry v Cage-
ové slavné tabulce se tykaly jeho vlastniho
nastroje, ktery mival ve Ctyricatych letech ve
svém poloprdzdném byté na East Lower
Side. Protoze kazdy klavir je trochu jiny

a i plvodni prepara¢ni materidly uz nejsou
dostupné, predstavuje pro dnesni klaviristy
tohle zadani témeér neresitelny ofisek a je
v podstaté provérkou jejich vynalézavosti
a ,Citu pro véc*. Preparovanim se homogenni
a temperované ladény klavirni zvuk rozpada
na jednotlivé ,agregaty“ a perkusivni zvuky,
jejichz usporadani zdaleka neni tak jedno-
znaéné hierarchické. Uz nepatrnd zména
v pozici €i typu viozeného predmétu také
dava velmi odlisné vysledky. Po této strance
si Henck s preparacemi skute¢né ,vyhral®
a dosahl velmi jemné odstinénych zvukovych
smési, jez podtrhuji zviastni charakter tohoto
neobycejného dila a vytvareji spolu jakési
podivuhodné ,harmonie*.

Pro klaviristy ovSem neni snadné hrét a pfi-
tom slySet Uplné jiny zvuk, nez jsou zvykli,
zvlasSté kdyz Cageova notace vykazuje
i nékteré zapisové zvlastnosti, které se jinde
neobjevuji. A slozitym Ukolem je i vyrazové
pojeti: o Sonatas and Interludes Cage vzdy
uvadél, ze jsou inspirovany uc¢enim Anandy
K. Coomaraswamyho o ,permanentnich
emocich” v indickém umeéni. Téchto ,zaklad-
nich emoci“ je devét (Ctyfi ,bilé“: radost,
Uzas, erotika, hrdinstvi, ¢tyfi ,¢erné“: strach,
smutek, nendvist,- vztek, a uprostied mezi
nimi ,klid“, do néhoz véechny emoce usti).
Jak se vSak popsanych devét emoci spojuje
s dvaceti ¢astmi Cageova cyklu, zlstava
muzikologickou zahadou...

Ve své interpretaci zdurazriuje Henck spise
filigranské detaily a zvukovou jemnost a rafi-
novanost, nez fakt, ze klasicky nastroj je tu
brutalnim zpdsobem zndsilnén. V jeho rukou
zni klavir nesmirné barevné, celek pak dycha
vzacnou a kfehkou Poezii.

K dokresleni diikladnosti Henckova pfistu-
pu je mozno uvést jako ptiklad jeho pojeti
sonat X/V a XV, které spolu tvofi jeden celek
a jsou zéasti identické. Cage v partitufe
uvadi, Ze tato dvojice byla inspirovéna plasti-

~ Herbert Henck

kou Richarda Lippolda s nazvem Gemini.
Henck nevahal si opattit fotografii Lippoldova
dila a podle ni se rozhodl mezi obé ¢asti,
které se b&zné hravaji spojené, viozit kratkou
pauzu, symbolizujici mezeru, jiz jsou syme-
trické Casti plastiky od sebe oddéleny ...

K nahravce patfi také vzorné pfipraveny
booklet, do néhoz napsal texty srozumitelné
zasvécujici do Cageovy estetiky rovnéz
Herbert Henck sém (nechybi zde ani repro-
dukce Lippoldovy kovové plastiky).

Nahravka Sonatas and Interludes vysla
v ramci dvojalba, na jehoz druhém disku se
predstavuje Herbert Henck jako improvizator.
Pfi tolika nastudovanych skladbach muselo
néco zUstat v prstech, které se rady probéh-
nou po klavesnici osvobozeny od jafrma skla-
datelovych pozadavkd a notového zépisu.
Zacétek Festburger Fantasien skute¢né pUso-
bi jako ,utrzeni z fetézu“, kdy se na nas
vychrli divoké glissandové paséze spolu
s preparacemi (vétSina ¢asti je nahrana tech-
nikou playbacku). Proti uméfenému, vyslove-
né ,apollinskému“ Cageovi, plsobi tato
spontanni hudba ,dionysky“, i kdyz se v dal-
Sich ¢astech zklidni a projasni — opojeni zvu-
kem a technikou v&ak zlstava. Henck vSak
neni v improvizaci zadny novacek (své impro-
vizace zvefejnuje od roku 1984 a vénuje se
tomuto oboru, ktery povazuje za ddlezitou
slozku své koncertni &innosti, i teoreticky),
a proto od néj neuslySime standardni impro-
vizatorska kli§é. | kdyz neustdlé uryvky ,c¢eho-
si“ (v¢etné lisztovskych rozloZenych akordd)
pofad probleskuji, hudba se postupné
posouva do hlubsich, jakoby snovéjsich
poloh. Nakonec se i zde najdou momenty
neobycejné krasy, byt jakéhosi surrealistické-
ho typu. SlyS§ime zde klaviristu, ktery se
doslova ,mazli“ se svym nastrojem a nechce
se od néj odloucit, a brzy vime pro¢ — v tako-
vych rukou totiZz pdsobi jeho zvuk nevyslovi-
telnou rozkos.
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Spojeni ¢istého klavirniho zvuku s preparo-
vanym (zde byla pouzita preparace pro
Sonatas and Interludes, avs$ak rozsifena do
vétsiho rozsahu), dava pfijemny efekt,
ozvlastiujici a osvézujici dlouhé plochy, vzni-
kajici spojenim jednotlivych improvizaci.

Oba dily Festburger Fantasien vznikly jako
reakce Ci ,dovétek” pfi nahravani notované
hudby (prvni dil 1993 po nahrévce Musica
Callada od Federica Mompou, druhy 2000 po
Sonatas and Interludes), jsou tedy jakymisi
s0zvénami“ ¢&i ,ohlasy“ téchto skladeb.
Paradoxné, avSak dramaturgicky efektivne,
jsou zde prezentovany v obrdceném poradi,
takze CD kon¢i projasnénou hudbou, jiz bez
preparaci, zato s blaznivymi glissandy
i romantickymi akordy, jaké by v kontextu
cageovské nahravky nikdo neéekal — a prece
se k nim dospélo docela pfirozené ...

Festburger Fantasien dostaly svdj nazev
jednak podle frankfurtského kostela
Festeburgkirche, kde nahravky vznikly, ale
také podle citatd z Lutherova chordlu Ein
feste Burg ist unser Gott, které se v improviza-
cich objevuiji.

Henckova nahravka Sonatas and Interludes
patfi k nejplvabnéjsim, které znam. Jeho
vlastni kreace mohou byt pfijimany rizné, za
pozorny poslech v§ak rozhodné stoji. Vérim,
ze pro ty, kdo jsou ochotni vénovat ¢as tomu-
to typu hudby, bude dvojalbum se souhrn-
nym nézvem Locations skute¢né potéSenim.

JAROSLAV STASTNY

péter eétvés: zeroPoints, ludwig
van beethoven: symphony no. 5
goteborg symfoniker / ensemblie
modern, dir. péter edtvés
Budapest Music Center Records.

Péter EGtvOs je bez jakychkoli pochyb nejvidi-
telnéjsim madarskym skladatelem souc¢asnos-
ti. Pfesto, nebo mozné pravé proto, Ze se pro-
slavil mimo zemi svého plvodu, vydalo
Budapestské hudebni stfedisko (obdoba
naseho HISu) album, jez Edtvose predstavuje
v roli dirigenta i jako skladatele. Vznikl tak
nosi¢, jehoz dramaturgie na prvni pohled
plsobi prekvapivé: Edtvosovy zeroPoints se
zde setkavaji s Beethovenovou Patou symfonii.

Byl to Pierre Boulez, ktery E6tvésovi, absol-
ventu Budapestské hudebni akademie (kom-
pozice) a Hochschule fir Musik v Koliné nad
Rynem (dirigovani) pomohl k véhlasu, kdyz
mu v roce 1978 nabidl dirigovani koncertu
u prilezitosti otevreni institutu IRCAM v PaifiZi,
z néhoz vzeslo Edtvdsovo tfinactileté Séfovani
Ensemble InterContemporaine. Pravé Boulez
u Eotvose objednal zeroPoints, které poprvé
proved! v roce 2000 s Londynskym symfonic-
kym orchestrem. V tomto kontextu neprekva-
pi, Ze zeroPoints v sobé& nesou poctu
Boulezovi — inspirovany nulou, kterou zaéina
¢&islovani taktd Boulezovych Domaines, jsou
jednotlivé ¢asti zeroPoints ¢islovany od 0.1
do 0.9. Svou roli Udajné sehraly i nuly roku
2000.

Potud obecny kontext a inspirace. Co fici
o hudbé zeroPoints? E6tvos takzvané ,nava-
zuje na to nejlepsi z hudby 20. stoleti”, a tak
je jeho hudba - diky asociacim, které pfi
poslechu vyvolava — posluchacsky vdééna.
Pfi poslechu zeroPoints si tak napfiklad nelze
neevokovat Bartéka. E6tvds je navic mistrem
prace se zvukovou paletou symfonického
orchestru a jeho hudba je proto ,barevnad“ az
,zariva“. Formovani deviti ¢asti zeroPoints
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pomoci vyraznych hudebnich motivi pak
umoziuje pfijemné snadnou orientaci ve
skladbé. Kdo 2adéd vic nez ,pfijemny
poslech® soudobé hudby (byt nebanalni
a femesing na Urovni), tomu toho v8ak
E6tvos pfilis nenabizi. Neprekvapuje ani
nestimuluje, nevyvolava lehké fyzické chvéni
z vyjimecné estetické zkuSenosti.

Podobnym zaZitkem je i E6tvdsovo provede-
ni Beethovenovy Pdté symfonie s Ensemble
Modern. Jak sdéluje booklet, modernost a neo-
tfelost pfistupu této nahrdvky ma spocivat
v tom, Ze plnosti zvuku velkého orchestru je
dosazeno pomoci amplifikace. E6tvos si slibu-
je, Ze Beethovenovu Patou zbavi po staletf usa-
zovaného interpretatnino nanosu a umozni tak
zasvitit jejim pdvodnim barvdm. Nahravka
nakonec nijak nové &i nezvykle nezni: preciz-
nost a ostrost se ji ovéem nedé upifit.

Jaké z toho vseho plyne ponauceni?
Madarské hudebni stfedisko vydalo nikoli
senzadéni, ale kvalitni nahravku kvalitni hudby,
a i to se poditd. Skoda, Ze situace, kdy
hudebni stfedisko ma moznost vydavat
reprezentativni nahrdvky domaci hudby, nee-
xistuje také v Cesku.  TEREZA HAVELKOVA

fennesz:
live in japan
Touch / Headz.

Pted tficeti lety nahral Keith Jarrett s6lovou
improvizaci The Kéin Concert: spontanni tvor-
ba u klaviru, v obecném povédomi cosi nové-
ho, se stala milnikem a jednou z nejprodéva-
n&jich jazzovych polozek véech dob. Dockali
jsme se po tfech desitkach let alba v éemsi
paralelniho? Radikalni i hudebné opojny tfia-
Styficetiminutovy proud improvizace zrcadli
dosavadni zku$enost videriského Christiana
Fennesze s laptopem, tedy vytvafenim digi-
talni hudby v redlném €ase koncertu.

Byla to éra Velvetl a Hendrixe, jez zadala
pokladat za samoziejmy i nedisty zvuk kyta-
ry, chraptivy ¢i pfebuzeny tén pokladany
dosud za ,chybu“. Podobné chyby, ale
v oblasti syntetického zvuku a technologie,
legitimizuje soucasné éra a &inf z nich &im
dal samoziejméji pfijimany zvukovy material.
Fennesz zadéind svij set smyckou ze zvuko-
vého prachu a Sumu, aby zéhy rozkryl pod-
statné karty. Jednak se ztrati pravidelny ryt-
mus a nastoupi Zivé, neustéle regulované
prelévani materidlu. Ale hlavné: vyslovné
a s prekvapivou konkrétnosti se ozve (dosud
maskovany) nastroj-zdroj zvuku: kytara.
Fenneszovo hrani na kytaru je tu pisni¢kar-
ské, folkrockové: je zaZiva rozezirdno lou-
hem digitalnich procest, ale stejné mame
kdesi uprostied pocit, Ze tu nékdo tavi ve
vyhni Macintoshe pinkfloydovské Wish You
Were Here. Reakce na minulé a pfitomny
okamzik se tu tlaci v jediné sekundég, roze-
stupuji se, sly§ime virtudlni prostor tvofeny
ozvénami rdznych ¢asl. V$echno spolu oka-
mzité dal reaguje. MGzZzeme hédat, kdy pfed-
vidatelné a kdy Zivelné: ale pro vysledek to
neni podstatné.

Hudba, jez postupuje vpred Fetézcem pro-
mén - to je dnes vlastné snadny posluchag-
sky tvar. Fennesz zkous$i byt ve svém svété
melodikem: dokaze to, aniz by se zpronevefil
podivné, jesté porad neprozkoumané podsta-
té laptopové zvukové drticky. Trictvrté hodiny
hudby (s pauzickou prfed pfidavkem, ale
véechno v jednom tracku: japonsky pfistup?)
bez stalého pravidelného rytmu, to zni trochu

odrazujicné: kdo by pred par lety fekl, ze toto
budeme poslouchat jako zdafily mainstream
progresivni scény? Fennesze sledujeme
s napétim jako kohosi, kdo jde prvni a razi
cestu. Zatim pofad nebrzdi: nové spoluprace
s Davidem Sylvianem a projektem Sparkle-
horse napovidaji, ze laptopova Spicka je
v naSich dnech pfijimana mezi hudebnickou
kreativni aristokracii. PAVEL KLUSAK

the gathering assembled
by maggie nicols:

for john stevens

Emanem.

Skupinu The Gathering budu vo svojej disko-
téke hladat hudobni znalci asi méarne. Jej
zaujimava histéria véak siaha az do zaciatku
devatdesiatych rokov, ked zacala vokalistka
Maggie Nicols usporadivat v londynskom
bare Betsy Trotwood pravidelné stretnutia
hudobnikov, vyznavajucich metédu volnej
improvizacie. The Gathering sa tak stalo
nazvom neformdlnej skupiny kolisavého
poctu jamujlicich improvizatorov rézneho
veku a pohlavia, ktord sa po dlhej dobe az
teraz dockala prvého albumu. Lahko
(a mozno aj s trochou zavisti) si dokdzeme
predstavit hudobné vecierky, oslavujlce tvori-
vl slobodu, ktoré mohli ob&as pripominat
praveké kmenové ritudly preniknuté magiou
i radostou spolo¢ného hrania...

Z improvizaénych mitingov sa postupom
Gasu stal fenomén, ktorého vyvrcholenim bol
koncert The Gathering na mohutnom festivale
Freedom of the City 2002, venovany bubeni-
kovi Johnovi Stevensovi. Priekopnik free
jazzu a zakladatel Spontaneous Music
Ensemble (SME), ktory zomrel v roku 1994 vo
veku 54 rokov, ovplyvnil po¢as svojej drahy
mnohych zucastnenych muzikantov. Vefa sa
od neho naucila aj samotna Maggie Nicols,
ktora sa rozhodla medzi volné improvizacie
dvadsatpatélenného (!) vokalno-inStrumental-
neho ansamblu vélenit aj interpretaciu troch
Stevensovych kompozicii, ¢i skér jednodu-
chych konceptov uréenych pre r6zne hudob-
nicke dielne.

Subor elitnych improvizatorov sa tak,
paradoxne, ocitol v trochu neobvyklej situa-
cii: po prvykrat sa musel zavriet do skuSob-
ne. V skladbe Click Piece kazdy hra¢ vydava
iba kréatke staccatové tony, Sustain Piece je
zase zalozeny na ¢o najdlhsich ligatdrach.
Mouse in the Desert dovoluje interpretom
menit intenzitu, ale nie dynamiku hry.
Obmedzenia pevne vymedzuju rémec slobo-
dy kazdého hréada, no pravidla st stanovené
dostatoéne volne, aby sa z hry nevytratila
muzikantska pasia. Nicols navyse skladbam
dodala dal§i rozmer sucasnou poéziou,
ktort do hudby osobne prednasaju niekolki
britski autori.

Kvalita koncertného zédznamu vSak zrejme
nesplnila o¢akavania a tak sa hudobnici
stretli znovu v $tudiu - a treba povedat, ze
s vynikajucim vysledkom. Plodom multime-
didlneho $tudiového happeningu (aj tu, tak
ako na javisku, figuruje ako neoddelitelna
sucast projektu taneénik David Greenaway)
je sviezo a uvolnene znejuca ,free” hudba,
v ktorej po jazzovych idiémoch nenajdeme
ani stopy. Z ocednu spontannosti, ako
nazval improvizovanu hudbu nemecky teo-
retik a kontrabasista Peter Niklas Wilson, sa
vynéraju obrysy Struktury, ktoré su prieni-
kom nevyspytatelnej ndhody a citu vyspe-




lych osobnosti pre celkovy vysledok. Okrem
deviatich vokalistiek ¢i vokalistov svoje hlasy
ob&as vyuziju aj dalsi ¢lenovia orchestra,
komplexna zvukovost a bohaté splet vokalov
v podobe ,Sepotov a vykrikov* miestami pri-
pomenie dokonca az atmosféru diel povoj-
novej komponovanej avantgardy. Individual-
ne hlasy v netradi¢nom big bande tvorenom
plechovymi dychovymi néastrojmi, elektricky-
mi gitarami, klavirom, elektronikou a nikdy
neutichajucimi perkusiami nezanikaju, ale
pretavili sa do jednotného a sugestivneho
~group voice”.

Album nie ndhodou vychadza vo vydavate-
[stve Emanem, ktoré je neodmyslitelne spoje-
né s londynskou improscénou — a vlastne,
kde inde nez v britskej metropole by sa
vObec naslo tolko schopnych hudobnikov?

SLAVO KREKOVIC

anthony braxton:
two compositions (trio) 1998
Leo Records.

frode gjerstad / derek bailey:
nearly ad
Emanem.

Restrukturalismus - stylismus — tradicionalis-
mus. T¥i zplsoby, kterymi podle Anthonyho
Braxtona mdze hudebnik pracovat. Restru-
kturalista posouva hudebni déni kupiedu,
predklada nové pfistupy, hleda. Stylista na
takto objevenych postupech pracuje, vybru-
Suje je a rozsifuje mezi posluchace. Tradicio-
nalista se vraci ke kofendm a umoziiuje lep-
§im porozuménim minulosti 1épe pochopit
hudebni soucasnost a vyhnout se chybam
z minula.

Hudba jako celek se vSak podle Braxtona
mUze rozvijet jediné pfi soudinnosti véech tii
pfistupd. Ve svété Gisté restrukturalizace neni
mozné normalné dychat. Je tfeba povolat sty-
listy k opracovani hudebnich novotvar(, aby
se né vibec mohly zadit vztahovat bézné
estetické kategorie. Restrukturalizované
vytvory totiz zpravidla pUsobi tak nové a cize,
prosté nesrozumitelng, Ze je potfeba moznost
rozuméni si néjakym zplsobem zjednat.
(,Predbéhl svou dobu*, fika se v této souvis-
losti presné.) Diky mnoha vybornym, ale
i méné vyraznym stylistdm je tak mozné, ze
se k Sirsimu publiku nakonec ,,oklikou“ dosta-
ne tfeba hudba Charlieho Parkera, kterého
ma Braxton za jednoho z nejvétsich jazzo-
vych restrukturalistd. Ani vazba mezi restruk-
turalistou a tradicionalistou viibec neni naho-
dila ¢i volna. Tradicionalista sice nachazi, po
zpUsobu geologa, zkamenélé vrstvy minulych
hudebnich styld, ty vS§ak samy kdysi musely
byt Zhavou, dcerstvé restrukturalizovanou
novinkou.

Prestoze Braxton zd(raziiuje harmonickou
soucinnost v§ech tii zmifiovanych pfistupd,
jeho soucasna tvorba chce predevsim
restrukturalizovat. Dobfe to je vidét na jeho
konceptu ,Ghost Trance Music* (déle jen
GTM), jednim z jehoz vysledkl je i recenzo-
vané dilo. GTM je kompozi¢ni systém, ktery
Braxton rozviji zhruba od druhé poloviny
devadesatych let. Skladby v GTM stylu zpra-
vidla sestavaji z opakovanych osmiténovych
intervalll, které jsou uvedeny na zacatku
skladby, a pak jsou rlznymi zplsoby rozvije-
ny: posouva se technika hrani, tempo a téno-
vé zabarveni, to vSe dle uvazeni hracd, ktefi
na dany motiv improvizuji. Cilem je vytvofit

dynamickou, otevienou strukturu, ktera da
prostor kazdému ze tfi hudebnich pfistupd,
a bude se pfitom nepfetrzité preskupovat.
Braxton neskromné hovoli o tom, Ze jeho
hudba se nakonec — patrné svou neuchopi-
telnou, plynouci texturou — postavi samotnym
zékladlm zépadnich hodnotovych systémd.

Nemyslim si, Ze by k tomuto cili mohly
,Two Compositions“ pfispét néjak vyrazné,
ale za poslech urcité stoji. Obé skladby
(Composition N. 227 a Composition N. 228)
jsou pro dechova tria a nejsou déleny do
Zadnych blokl; obé trvaji okolo padesati
minut. Prokousat se jimi jisté neni nic snad-
ného. Hraci sice hraji celou dobu s plnym
nasazenim, ale myslim, Ze leckterého poslu-
chace napadne, Zze by obé skladby mohly
byt krat$i, mozna i vyrazné. Cekani na jiskfi-
vé momenty (které na obou discich opravdu
jsou k nalezeni) je totiz ob¢as prodluzovano
pomérné monoténnim ptivalem intervald.
Druhd kompozice je podle mého néazoru
objevnéjsi, mé nezvyklé, v prvnich deseti
minutach prevazné hluboké ténové zabar-
veni, vice zajimavych zlomd i sél, a spoluu-
¢inkujici  multiinstrumentalisté  Jackson
Moore a Seth Misterka jsou o néco expre-
sivnéjsi nez jejich kolegové na prvnim CD
David Novak a Chris Jonas. Novakovi vSak
zase na druhou stranu nelze upfit znacnou
vynalézavost pfi volbé nastrojl a jejich kom-
binovani: hraje na kontrafagot i plastikovou
troubici hracku, a okolo dvacété minuty po
kratkém solu na pikolu plynule pfechazi na
celestu.

| Derek Bailey pred lety opustil t&snéjsi
vztah s jazzovou inspiraci. Doménou tohoto
netnavného (tfiasedmdesatiletého) britské-
ho kytaristy je volna improvizace. Na albu
Nearly a D (rozuméj: ,téméf D-klarinet”)
hraje s norskym klarinetistou a saxofonistou
Frodem Gjerstadem, ktery disponuje brilant-
ni technikou — obzvlast v oblibé méa extrémni
vy$ky hrané na hranici slysitelnosti. V tomto
pfipadé, na rozdil od Braxtona, neni improvi-
zace vazana zadnymi pfedem danymi pravi-
dly ¢i omezenimi. Co tedy vibec fici o tako-
vé hudbé? Vyzaduje-li Braxtonovo dilo
posluchacské Uusili pfiblizit se novému
hudebnimu principu, zde to plati pfinejmen-
§fm dvojnasob. Myslim, Ze plné si toto
album vychutnd jen ten, kdo umi v baileyov-
ském idiomu dokonale chodit (a pfiznavam,
ze k této elité nepatfim). Souhra obou
hudebnikd zde rozhodné neni tak zjevna
jako u Braxtonovych trii, pfestoze Bailey
zdlrazhuje, Ze jeho tvorbu zdsadnim zpUso-
bem urcuje osoba spoluhrace. A Ize to fict
jesté silnéji: zda se, ze na mnoha mistech
oba hudebnici hraji kazdy sam za sebe, ze

na sebe pfili§ nereaguji. Bailey vSak trva na
tom, ze jeho tvorbu Ize nejlépe chapat jako
druh rekontextualizace: kazdy novy spolu-
hré¢ mu poskytne jakési nové pole moznos-
ti, v némz Bailey svij pfistup rozviji. Nejlépe
se to ukazuje v paséazich, kdy dojde k urcité-
mu zklidnéni jinak dost nervniho toku
hudby, jako tfeba ke konci prvni a druhé
skladby. | zde ale musi poslucha¢ zapojit
nemalo predstavivosti. Bailey totiz nereaguje
tak, ze by se na kytare prosté po
Gjerstadové klarinetu opicil; prejima spis jen
odlesk ndpadu ¢i techniky a hraje stale
v urcitém odstupu.

K vrcholdim alba, alespon z pohledu bézné-
ho posluchace, patfi momenty, kdy Bailey
moduluje zvuk elektrické kytary a predvadi,
co vSechno lze z komba a krabicek dostat
bez pouziti sofistikovanych pfistrojd; pozoru-
hodné jsou i jeho prechody od pIného zvuku
kytary, at uZz akustické nebo elektrické,
ke zcela abstraktnim prvkdm (,lesténi“ Cisté-
ho rytmu na prazdnou strunu) a zpét — pravé
zde se mozné nechal inspirovat Gjerstadem,
ktery také obcas rytmicky foukd naprazdno.
Kompenzaci za nutnou davku hlusiny je tu
moznost zahlédnout hudebni tvorbu a rozvije-
ni ndpadu in statu nascendi a v krystalické
podobé. Ale tak tomu samoziejmé byva
u kazdé zvladnuté improvizace.

TOMAS MARVAN

das waldhaus sils maria
Winter & Winter.
Nékteré z ,audio filmd“ producenta Stefana
Wintera nabizeji zvu¢na muzikantska jména
a mimoradné hudebni zaZitky. Jiné zachycuiji
osobitou atmosféru (bubny a pistaly na kar-
nevalu v Basileji) ¢i spolu s hudbou sdélujf
i zkuSenost naslouchajiciho (pétikompaktni
putovani muzikalni Havanou). Nové terénni
nahravky pfimo stvrzuji lasku k noblesni més-
tanské kulture, jak ji z jinych alb mnichovské-
ho vydavatele spi$ citime nez slysime.

Zvukovy portrét hotelu Waldhaus v Sils-
Maria ve S8vycarskych Alpach plénoval
Winter uz dfiv — to vSak chtél koncept alba
zamefit na zvukovou historii sidla. Minulost
je tu silné pfitomna uz v tradici elitnich
navstév: hotelovymi hosty byli krom jinych
Hermann Hesse, Thomas Bernhard, Theo-
dor Adorno, Albert Einstein, baron Louis
Rotschild, Richard Strauss, Arnold von
Siemens, Luchino Visconti, Peter Handke ¢i
Carl Gustav Jung. Plvodni majitel odmitl pro
svlj hotel ,elevator music”, tedy hudebni
kulisu do vytahu a vibec jakoukoli reprodu-
kovanou hudbu. Jedinym ,médiem®
s hudebni paméti zlstdvd dodnes Welte-
Mignon-Piano: mechanicky klavir, ktery
s pomoci kartonovych roli prehrava tieba
kreaci, kterou v roce 1905 nahrdl skladatel
Ferruccio Busoni. Uz to je moment, pro¢ si
leckdo album pofidi: a pfitom se zapletka
jesté nestihla rozvinout.

Kdyz se do seznamu exkluzivnich hostl
pfipsala i navstéva z Winter & Winter, zacal
se producent zaplétat do soucasnosti hote-
lu a plany se ménily. Zatimco dva z vnukd
plvodniho majitele dnes vedou hotel, tfeti
z nich, Jirg Kienberger, je hercem curys-
ského Schauspielhausu, vedeného v sou-
¢asnosti véhlasnym a kontroverznim rezisé-
rem Christophem Marthalerem. Kienberger
si nedavno napsal sélovy kabaretni kus Ich
bin ja so allein, jenz Udajné li¢i sebeironicky
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rodinnou historii. Jemnd, nostalgicka klauni-
ada (pisné i historky o hotelu) se tedy stala
dalsi vrstvou alba. Tou tfeti je Trio Farka$ -
salénni trio (klavir, housle, cello), jez v hote-
lu uz pétadvacet let hraje odpoledne k caiji
a veCer — vyjma pondéli - k tanci...
O hudebnicich jménem Juraj Farkas, Robert
Cibula a Eugen Bitto jsme nezjistili mnoho:
snad Ziji opravdu jen ve svém hotelu a pro
néj.

Kdyby vam nékdo fekl, ze si budete v dis-
kotéce hyckat titul, na némz lIze najit Baladu
pro Adélku, hit Paula Anky v némciné a vypra-
véni restauratora pianoly ve Svycarském dia-
lektu, nebyli by jste si tim asi jisti. Ale Winter
je zkratka clovék, ktery pro svét objevil
Cassandru Wilson a Uriho Cainea: dokaze
zprostfedkovat své tviréi naslouchani, i kdyZ
jde o grandhotel. PAVEL KLUSAK

P.S: Winter rad fabuluje: chcete-li ovéfit, ze
natocil skutec¢né dokument (¢i okouzli-li vas
nahréavka az k rezervaci pokoje za 700 fran-
kd), vizte www.waldhaus-sils.ch.

basnici pfed mikrofonem
Radioservis

ernst jandl:

13 radiophone texte

& das rocheln der mona lisa
Intermedium Records.

Rozhlas jako prostor pro tvorbu nabizi jiné
moznosti vyjadieni nez média jako televize,
obraz ¢i kniha, spie se blizi hudebnimu albu
pouzitim totoznych prostfedkd — zvuku, slova
a zpévu. Rozhlas je, stejné jako divadlo, téka-
vy. Nefixuje. To, co slySime, se déje tady
a ted, aby vzépéti vSe zmizelo v nenavratnu.
Smazéva za sebou stopy stejné jako lidska
fe¢ ¢i dialog a jediné co je uchovava je
pamét, a také rozhlasovy archiv. Archiv jako
analogie paméti, z niz pochazeji obé rekon-
struované nahrdavky, jejichz spole€nym jme-
novatelem jsou bésnici a poesie.

Album Basnici pfed mikrofonem je letos jiz
tfetim zvukovym nosi¢em, jehoz tématem je
poesie. Ve srovnani s albem Renaty Rychlé
a lvana Kréle Eroticka revue a surrealistické-
ho trojalba Fragmenty 1963/1964 je tato
nahravka jiného charakteru. Jedna se o prd-
fez ¢eskym basnictvim, ktery se ¢asové pre-
kryva s délkou fungovani rozhlasu jako insti-
tuce, a mame tak jedine¢nou moznost slySet
dvandct basnikl - od neoklasicistniho
modernisty Viktora Dyka po pisni¢kare Karla
Kryla. Jedna se nejen o prlfez dvanécti poe-
tikami basnikl, které vzdy bylo a je tézké
zaradit do jakéhokoliv uméleckého sméru —
po Dykovi a Krylovi je zde zastoupen také
Hora, Biebl, Nezval, Halas, Hrubin, Zavada,
Holan, Seifert, MikulaSek a Skacel - ale
i 0 pohled na r@izné typy autorské interpreta-
ce poezie a recitace. Co basnik, to jiné ucho-
peni basné, nékdy plaché, jindy pateticke,
ale vzdy ve své ,autenticité“ zajimavé. Mame
tedy moZznost slySet velice skromny az zaji-
kavy prednes Viléma Zavady a FrantiSka
Hrubina, ale také nabubrele patetickou reci-
taci Vitézslava Nezvala ,Na brehu feky
Svratky...“. Bylo by jisté mylné z interpretace
basné cokoliv usuzovat o osobnosti tvirce.
Co bychom si pak pomysleli po nevyrazném
projevu o FrantiSku Halasovi ¢i naopak
o Vladimiru Holanovi po jeho expresivné
magickém prednesu, anebo o Konstantinu
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Bieblovi, velice naivné imitujicimu zpév mue-
zina. Sly$ime tvirce v syrové a fyzické podo-
bé i s jejich dechem, hlasem i feCovymi
vadami a praveé tento zazitek je tim nejsilngj-
§im. A prestoZe Ize celou nahravku povazo-
vat za dobry dramaturgicky pocin, ma i jednu
stinnou stranku, a to, ze se nelze z celého
bookletu dozvédét, kteréze basné autofi reci-
tuji. Jinak je celd kompilace provazena
komentafem a Gasto i osobnimi vzpominka-
mi Rudolfa Matyse, ktery atmosféru rozhlaso-
vych poradd prenasi i na toto kompilaéni
album.

Album rakouského basnika Ernsta Jandla,
ktery je v naSem prostfedi zndm knihami
Mletpantem a Rozvrzany mand] ve vyte€nych
pfekladech Josefa HirSala a Bohumily
Grogerové, je zcela jiného druhu nez
Bésnici pfed mikrofonem. Jedné se o zdzna-
my ze Sedeséatych a zacatku sedmdesatych
let, které byly pfimo komponovany pro roz-
hlas a bez jehoz techniky by jisté nikdy
nemohly mit svoji podobu. Zatimco Cesti
basnici pouzili rozhlas jako misto, kde pre-
Getli své texty, Jandl své dilo pro rozhlas
stvofil a navic jej pouzil jako hudebni
nastroj, nebot jeho technické zédzemi mu
umoznilo pracovat tviréim zplsobem. Na
nahravce se sice pracuje pouze s lidskym
hlasem, ten je ale vydatné modulovan, zpoz-
dovan, zrychlovan, vrstven pres sebe, frag-
mentarizovan a spojovan do velice dramatic-
ké struktury fonické poesie, kde je daleko
vétsi akcent na zvuk slova a celou sénickou
potenci melodického a rytmického vyrazu,
nez na jeho sdélovaci schopnost. To, co byl
do doby 60. let schopen stvofit poeticky
voice band, obstara na nahravce Ernst Jandl
sam pouze za pomoci techniky. Své misto
ma i fev, Sepot, skandovani, opakovani frazi,
zpév i détské broukani.

Album je rozdélené do tfi kompozic,
z nichz nejexperimentalnéjsi charakter ma
kompozice s ndzvem 13 radiophone texte
s elektronickym zpracovanim hlasu. Slovo
kompozice pouZivam zamérné, nebot daleko
vice nez ke ¢tené poesii jsou Jandlova dila
blize ke skladbam napf. Karlheinze
Stockhausena, Gyorgy Ligetiho nebo ranych
Can a Kraftwerk ze stejné doby nez ke tradic-
nimu autorskému ¢teni textd. Pretvofeni
basné v hudebni skladbu, které lakalo jiz
dadaisty, bylo naplno umoznéno diky studio-
vé technice. Jandl jako jeden z prvnich vyuzil
studio k tvorbé nového typu poezie, jez by se
bez partitury neobesla a v niz daleko vetsi
prostor ziskava i samotny zvuk hlasu.
Svébytnost jeho interpretace vSak vychazi
z poesie samé, kterd inklinuje k demonstraci
vlastni strukturovanosti, repetitivnosti, ktera
svadi k mantrickému mumlani a obnazeni
slov — vykfik(. Nova kvalita vznikajici z napéti
slova a zvuku elektronicky modulovaného
hlasu se v 60. letech stala velmi UspéSnou
a ovlivnila i ¢eské tvirce Josefa HirSala nebo
Ladislava Novaka. Jandl je ale znam také ze
spoluprace s Vienna Art Orchestra - jako
poeta, zpévak a recitator na albech s hudeb-
nim doprovodem. Také ukdzal, ze Cloveék,
jenz umi vyuzivat moznosti hlasu nejen
muzickych, ale i dramaticky odstinénych,
a také moznosti studia, se mize sdm sobé
stat orchestrem a realizatorem vlastni basné -
partitury. Vzajemné ovlivnéni poesie a hudby
je malokdy tak snadno zjevné jako na nahrav-
kach Ernsta Jandla, jehoz skladby dodnes
nic neztratily z pdvodni drazdivosti a novator-
stvi. LUKAS JIRICKA

keith rowe / john tilbury:
duos for doris
Erstwhile Records.

Hudba slavnosti, zaznéni okamziku vyjmuté-
ho z ¢asu: tak néjak bychom citili tyto dvé
hodiny, i kdybychom necetli doprovodnou
poznamku. Dva dny pfed natdéenim zemfela
klaviristovi Johnu Tilburymu Sestadevadesati-
letd matka Doris: improvizace s Keithem
Rowem jsou ji v Ucté pfipsany.

Toto jsou vlbec prvni zachycené duety
klaviristy Tilburyho a hrace na ,tabletop gui-
tar”, lezici kytaru, Keithe Rowea: oba spolu
pfitom vystupuji od roku 1965, kdy je
Cornelius Cardew pfizval k provedeni své
skladby Treatise. Od roku 1981 spole¢né
hraji v legendarnim britském souboru pro
volnou improvizaci AMM (tfetim ¢lenem je
Eddie Prévost). Spole¢né hrani ma v sobé
takovou pevnost, jako bychom poslouchali
napliovani partitury sou¢asné skladby, byt
volngji zapsané (pfinejmensim Tilburyho part
by mohl misty nepochybné pochazet od
Johna Cagea nebo Mortona Feldmana).
Sedmdesétiminutova plocha na prvnim disku
vyrGstd z Roweova nepfetrzitého rozechviva-
ni strun, jez uz dévno charakter strunného
zvuku ztratilo: soubéh zvlastnich technik
a zvukovych procesorl vytvari zvukovy
proud, u néjz nelze rozeznat plvod: a snad
je to jedno. Tilbury sem vpadd peclivym
vybérem ténl, hraje Casto jednohlase, na
krajicku tonality, elegicky. Atmosféra je
naprosto pfizraéna, ze zdanlivé primitivnosti
hudbu davno nikdo nepodezfiva. Misto, kdy
dynamika a exprese naroste az k velkym,
pevnym, nepatetickym paddim rukou do kla-
viatury, je nezapomenutelné, v éemsi evoku-
je Kubrickovo pouziti Ligetiho (Eyes Wide
Shut), dalece prerQsta ramec ,zdafilé impro-
vizace".

Po takto nasazené latce je druhy disk jen
velmi dobrou hudbou: nejvyssi polohy klaviru
se uvolnuji z kiece, k ¢emuz poklidné plyne
pas smichany ze zvukl ptakd, hmyzu a radii.
Zavér pripomina bilé platno, na néjz nékdo
otiré $tétec s bézovou barvou: tiché dozvuky
klavirnich strun a vydechy kytarové amplifika-
ce. Nikde se nevnucuje zatézkani racionalitou
¢&i pachut zfetelného konceptu: oba hréaéi jsou
doma. Toto neni prvni recenze, jez se
nentné cenéného newyorského vydavatelstvi
Erstwhile.

Pro¢ zlstava naruzivy hudebni posluchac
ve svété ,soucasné” hudby? Cekd na setkani
s n&¢im, co nikdy v Zivoté neslysel — a prece
odtud Ize vycitit spojeni s podstanymi vécmi
tohoto svéta. Ty poptlno¢ni hodiny, kdy
poprvé poslouchd prvni disk Duos For Doris,
jsou publicistovi vykoupenim a energetickou
odménou za dlouhé v8edni dny. ;

PAVEL KLUSAK



savina yannatou

& primavera en salonico:
terra nostra

ECM.

Kultury zemi kolem Stfedozemniho more maji
navzdory rozdilnym jazyklm i ndboZenstvim
dosti spole¢nych rys. Od starovéku mezi
sebou udrzovaly ¢ilé kontakty a na lodich
kromé zboZi cestovaly také pisné. Recka zpé-
vacka Savina Yannatou a soubor Primavera
en Salonico mapuji hudebni podobu
Stfedomofi a hledaji jeho spoleény jazyk.
Album pfinasi zdznam koncertu z Atén z roku
2001 (o rok pozdéji improvizovala tamtéz
s Vojtéchem a Irenou Havlovymi; kratky zaz-
nam je na jejich albu Tvd zlatd lodka od
Indies Records). V repertoéru se sesly pisné
z Recka, Libanonu, épanélska, Bulharska,
Sardinie, Italie a Provensélska. Vedle sebe tu
zazni duchovni piseri muslimska i kfestanska,
pisné sefardskych Zidd i Berberd. Zvuk jinych
moti pfindsi ¢ast lidové mée z karibského ost-
rova Guadelupe a pisen z Hebrid od sever-

nich bfehd Skotska. Instrumentai obsahuje

tradi¢ni nastroje Blizkého vychodu (loutna
oud, citera kanuin, flétna nay, riizné bubinky)

i Evropy (housle, akordeon, violoncello).

Savina Yannatou

Savina Yannatou je zpévacka s vyjimec-
nym hlasem a dokaze se pohybovat v rdiz-
nych vyrazovych polohach od zasnéného
zpévu (hebridska A Fairy’s Love Song) po
syrové odsekavani (sardinska Ballo Sardo).
Pfijemné s ni kontrastuje ostiejsi a ,lidovéjsi“
témbr hostujici Lamie Bedioui z Libanonu,
ktera je solistkou v pisnich své zemé, zatimco
Yannatou ji doplfiuje improvizaci. V berber-
ské pisni Chant des Belles Meres (Pisen tchy-
né), v niz si stard Zena stézuje synovi, ze ji
jeho Zena udefila pfed sousedy, improvizuje
Savina Yannatou zpdsobem pfipominajicim
Diamandu Galds. K té se priblizi jesté na
nékolika mistech; vétsina pisni ov§em nabizi
odpovida i tematickym okruhlm text(: laska,
smutek, more.

Aranze, pod nimiz je podepsan hra¢ na
akordeon a kanun Kostas Vomvolos, ¢erpaji
z tradic regiond, z nichz pisné pochazeji,
nezapfou ovsem kultivaci evropskou vaznou
hudbou. Z tohoto ramce vykracuji k improvi-
zacim misty jazzovym, misty k Zanrové neza-
faditelnym (vyte¢né Vomvolosovo akordeo-

nové ,bloudéni* v Madonna de la Grazia). Ah
Mon Dié decentn& upozorhuje na svdj karib-
sky plvod basovou linkou v rytmu samby.
Spojovani vice ¢i méné vzdalenych hudeb-
nich kultur mivé nélepku world music. V pfi-
padé Terra Nostra je to spojovani na zékladé
logické pfibuznosti. Vysledkem je krasna
hudba. MATEJ KRATOCHVIL

john cage:

cheap imitation; souvenir; dream /
teodoro anzellotti

Winter & Winter.

Klavirni skladba Cheap Imitation z roku
1969 znamenala pro Johna Cage ndvrat ke
,klasickému“ komponovani a dokonce
k psani not, coz uz léta predtim opustil ve
prospéch verbalnich pokynl k vytvareni
zvukové nepredvidatelnych situaci. Historie
dila ma (jako vétsinou u tohoto skladatele)
ryze pragmatické koreny: Merce Cunning-
ham chtél délat choreografii na hudbu
Satieova Sokrata a John Cage mu proto
upravil verzi pro dva klaviry. Pafizsky nakla-
datel (vlastnici Satieho autorska prava) vsak
nedal svoleni k provedeni. Vzhledem
k tomu, ze Cunningham uz mezitim zacal
nacvic¢ovat, vyrobil Cage ,lacinou imitaci®
Satieho hudby, dodrzujici tempo, fraze
a ¢lenéni originalu, avsak zredukovanou na
¢isty jednohlas s pomérné rafinované trans-
ponovanymi melodickymi uryvky Satieho
predlohy. Vysledkem je velmi podivna, vice
nez pdlhodinové melodie o tfech ¢astech,
nezvykle prosté a kiehkd v kontextu hudby
dvacatého stoleti. Cage sam ji vzorové
nahral (CRAMPS Records, CRSCD 117)
a stala se jeho oblibenym dilem, které nada-
le zpracovéaval: jednak napsal verzi pro
nedirigovany orchestr, a pozdéji vytvofil
i houslovou verzi pro Paula Zukofského.
Nakonec tuto skladbu dovolil hrat i dals$im
instrumentalistdm.

Ital Teodoro Anzellotti navazuje svou verzi
pro akordeon jednak na vlastni transkripce
Satieho skladeb (viz starsi album u Winter &
Winter), které pro nds vyjadfuji ducha
Montmartru snad i Iépe nez klavirni originaly.
I's hudbou Johna Cage se jiz utkal, kdyz tran-
skriboval pro akordeon jeho skladby plvod-
né uréené pro Cinské Ustni varhanky Seng
(japonsky sho).

Teodoro Anzellotti ma skutec¢né Ivi podil na
vzristu prestize néstroje dfive spiSe opovr-
hovaného, ktery se (hlavné jeho zasluhou)
stal dnes jednim z nejCastéji vyuzivanych
komornich nastrojl soudobé hudby. Brilantni
ovladani techniky, barevnosti i dynamiky
akordeonu a také vytfibeny  vkus
z Anzellottiho ¢€ini jednu z nejvyraznéjsich
interpretacnich osobnosti dneska. Jeho
verze Cheap Imitation je natolik pfesvédéiva,
Ze by ji poslucha¢ snadno mohl povazovat
za origindl. Oproti Cageové plvodni klavirni
verzi, kterd je jaksi ,univerzalngjsi“ a krysta-
licky Cistd, ma Anzellottiho interpretace
psychologickymi konotacemi jeho néastroje,
ktery prece jen ,dycha“. Zajimavé pUsobi
manualni zadrZzovani ténl, nahrazujici na
nékolika mistech Cagem predepisovany kla-
virni pedal. Vznikaji tak plivabné harmonie,
osvézujici relativné monoténni proud &istého
jednohlasu. Atmosféra lehké, relaxované
melancholie pronika celou deskou. Doplfuji
ji dvé kratsi skladby, které spolu zvlastnim

zpGsobem souvisi: plvodné varhanni
Souvenir (1984) a Dream (1948), plvodné
klavirni nebo harfové sélo pro Cunning-
hamovu choreografii. Jejich historie je
popsana (imitaci typického Cageova pisma)
v doprovodném (a na Winter & Winter nezvy-
kle textoveé bohatém) bookletu.

Souvenir vznikl na objednavku American
Guild of Organists, jehoz Feditel Fred Tulan
si pfal néco podobného jako je Dream
(jedna z Cageovych ,nejsladsich” skladeb).
Sokovany Cage vS$ak vratil penize, s tim, Ze
nehodla délat stejnou véc dvakrat. Kdyz pfi-
$la zaloha znovu, s uji$ténim, ze tedy mize
napsat co chce, Cage, uz oprostény od své
.sebekoncepce” se uvolil vyzvu pfijmout
a vytvofil ,Vzpominku“ na svdj stary
a davno opustény styl. Prosta diatonicka
hudba v$ak obsahuje i (u Cage neobvyklé)
dramatické momenty pravidelné se navra-
cejicich klastr v basové poloze, které
v akordeonovém zvuku plsobi obzvidst
vyhruzné. Libezny Dream pak uzavira cage-
ovskou kolekci, reprezentujici velmi vymluv-
né typ hudby, ktery tohoto skladatele
obzvlast zajimal: hudbu, kterou délé jednot-
livec sam pro sebe. Jestlize se na sou¢asné
japonské improvizacni scéneé setkavame
s koncepci ,ego-less music”, pak u téchto
Cageovych skladeb nachazime jeji kofeny

JAROSLAV STASTNY

static:
flavour has no name
City Centre Offices.

Teplem dychajici, lehce zchéatraly prostorny
byte€ek kdesi v byvalé vychodni ¢asti, kam
jesté nestacilo dorazit moderni pracovni Silen-
stvi s nerozluénym kamaradem jménem
stres... Z projektu Static (Hanno Leichtmann)
¢pi pfijemné uvolnéni a pfilezitostna melan-
cholie berlinské scény ,chytrého nového
popu“ a to, troufdm si fici, v jeho snad viibec
nejpovedenéjsi podobé. Dalo by se namit-
nout, ze v némecké metropoli podobnych
tvlrcd operuje cela fada (zastupci City Centre
Offices a sesterské znacky Morr Music) a ze
ten specificky sound je do jisté miry zaméni-
telny. Podstatné vsak je, ze pfi ignorovani
kontextu dokéze kaZdy z dotyénych projektl
plné presvédcit. A to rozhodné plati i v pfipa-
dé Static.

Flavour Has No Name je zdatnym néstup-
cem nezaslouzené prehlizeného lonského
debutu Eject Your Mind a pousti se dale
vykroéenym smérem. Seznam pfizvanych
vokalistd dale narostl a v zajmu vétsi pest-
rosti skladby zdobi nejen hluboky hlas
Ronalda Lippoka (Tarwater, To Rococo
Rot), ale také legendarniho Christofa
Kurzmanna a mlz Justine Electra a Valerie
Trebeljahr (Lali Puna). Elektronicky podklad
slozeny z drobnych clicks a efektl, klaveso-
vych motivl a smycek sampld by diky
dostatku népaditosti obstal sam o sobé,
u Static vSak z0stava pouhou spodni vrst-
vou, zdivem pro vrchni patro obydlené
popovymi melodiemi a nakazlivymi anglic-
kymi refrény. Znéamé skladani pisni¢ek
s kytarou v ruce tu bezkonfliktiné a jakoby
pfirozené prordsta s programovanim trackd
formou vrstvenych skladacek: takova kom-
binace Usti v chytlavost a vryvavost Ustred-
nich motivd, bohaty zvukové rejstiiky a zaji-
mavé struktury. Album se nevyhyba
experimentovani a pfitom pUsobi velice pfi-
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stupné — idedini materidl pro rozumna radia.
Skoda jen, ze mainstream kradi jinudy a ze
tedy i Flavour Has No Name pravdépodobné
¢ekd tyz osud jako jeho predchidce
a zlstane milym spole¢nikem jen hrstky
spokojenych nakupcich.

HYNEK DEDECIUS

so:
so
Thrill Jockey.

Nejdfiv jsem porad sahal do kapsy po mobi-
lu, aby jeho viny pfestaly interferovat do slu-
chétek, aZz jsem pochopil, Ze Markus ,Oval*
Popp ucinil — dnes uz obecné povédomé —
bzinkani jednim z nosnych prvkd svého pis-
riového projektu. Oval, ¢i spiritus agens stej-
nojmenného projektu, je znamy jako jeden
z prvnich objevitell elektronickych mikrozvu-
k& a milovnik zdanlivych poruch. Ocenéni
na Ars electronica ziskal Popp za svij projekt
generativni hudby, distribuovany vedle alba
autorskych skladeb také ve formé softwareu,
spoustejictho novou a novou hudbu — vycha-
zejici z Poppova demiurgského gesta, ale
autorem vyslanou do svéta jesté pred zazné-
nim, a jim samym nikdy neslySenou. Praveé
Poppova nedavna generativni éra se setkala
se silnym ocenénim: autorsky uvolnény
postoj, moznost uzivatelovy interakce se soft-
warem, technologie a nahoda jako pfizvani
spoluautofi, ,mékky“ vztah k vlastnictvi a kon-
trole ,své“ hudby, to vSe je vnimédno jako
jakysi eko-kreativni postoj.

Nyni tedy nové preskupeni Ovalova oblibe-
ného materidlu, tentokréat véak v duu se Zen-
skym vokélem. Z komeréniho Ukroku tuto tvr-
dohlavost nepodezfivejme: autor hudby se
drzi nahod a zvukl vzniklych chybami
a nepfedvidanostmi véeho druhu. Japonska
zpeévacka Eri je pro nés (a snad i pro zamér
dua So) dal$im zdrojem zvukové abstrakce,
nebot jako slova s vyznamem jeji viacné
melodické slabikovani nezni. Kompostovani
fragmentd mda harmonickou pevnou pUldu
pod nohama, charakter technologického
odpadu tu vSak zstava aZ zdlibné zachovan
(vokaly i kytara byly nahrany do vestavéného
mikrofonu v Powerbooku). Zajimavy je
moment interference mobilni sité: Oval
pochopitelné neni prvni, koho to napadlo,
malokdo v8ak nechal tento princip znit tak
rozsahle. Je trochu prekvapivé, Ze to — ales-
pon zde, bez vét$i manipulace materidlem —
dopada docela nudné a pro usi rusivéji, nez
by se dalo Cekat.

Clovék si musi téchhle pokust cenit z kon-
ceptudlnich ddvodd: je to pfece velmi sou-
¢asnd bitva, hledat misto laptopd, glitchd,
clickd a tikd v pisnickovém svété. Kolega
Dedecius na téchto strankach uznale naslou-
cha berlinskym Static. Oval z téhoz mésta
zkusil byt zdsadné jiny: méné konkrétni,
méné libozvuény. Vysledek je hodny posle-
chu, avsak — pfi vizionafové neustupnosti —
pro otrlej$i publikum. PAVEL KLUSAK

edward artemiev:
three odes
Electroshock Records.

Album TFi édy jednoho z nejvyznamnéjSich
prakopnikd elektronické hudby v Rusku —
Eduarda Artémjeva (1937) — je v mnoha ohle-
dech unikem a pro ¢eského posluchace by se
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mohlo stat skuteénym objevem. V nasem kon-
textu se totiz s Artémjevovym jménem dosud
setkavali spiSe vyznavaci filmového umeéni,
a to v souvislosti s hudbou ke klasickym snim-
kiim Andreje Tarkovského (Solaris, Zrcadlo,
Stalker), Nikity Michalkova (Otrokyné ldsky,
Urga, Unaveni sluncem) ¢&i Androna

Michalkova-Koncalovského (Odyssea). Ostatni
- kvantitativné pocetna a bohaté rozmanita —
Artémjevova tvorba diky tomu leZela a podnes
lezi ponékud ve stinu filmové, ackoliv je nemé-
né pozoruhodna.

Artémjev proSel zajimavym hudebnim
vyvojem, odlisnym od jeho vrstevnikl: v 60.
letech zacinal jako experimentator se zvu-
kem na Murzinové syntezatoru ANS, aby se
zhruba na konci let sedmdesatych postavil
na pldu polystylové syntézy, opirajici se
zejména o art-rockovy podklad. Typickou
ukazkou tohoto pferodu je kantata Ritual,
napsand pro moskevské Olympijské hry
v roce 1980 na ruské preklady textl fran-
couzského humanisty a iniciatora novodo-
bych  olympijskych  her Pierra de
Coubertaina. Tato skladba, jejiz revidovanou
verzi pod nazvem Oda dobromu véstniku
(Oda na zvéstovatele dobrych zprav, 1987)
pfindsi i recenzované album, vznikala na
pozadi fenoménu, ktery v jednom z rozhovo-
r0 popsal Artémjevlv syn Artémij, dnes také
uznavany skladatel v oblasti elektronické
hudby: ,Zhruba od svych osmi deviti let jsem
velice c¢asto navstévoval ~moskevské
Experimentalni studium elektronické hudby,
kde se schézeli zajimavi lidé: skladatelé
Artémjev, Martynov, Rybnikov, Dénisov,
Schnittke, Gubajdulina a dalsi, hudebnici
Kremer, Ljubimov, reziséfi Tarkovskij,
Koncalovskij, Michalkov. V tomto studiu viad|
naprosto jiny svét. Za oknem byly roky
1974-1979, kvetl a vonél ,homo sovieticus®,
zatimco v $eru malého pdlkruhového sélu se
dély Uzasné véci. Hrala tam hudba H.
Eimerta, L. Beria, Yes, King Crimson, The
Who, K. Stockhausena, J. Cage, S. Reicha.
V tomto studiu se konala i vystoupeni otcova
seskupeni Bumerang, které provozovalo
elektronickou a art-rockovou hudbu. Lidi pfi-
chézela spousta, myska by tam neprobéhla.
Shromazdéni publika na koncerté pfitom pfi-
pominalo spi$e nepovolenou schiizi bol$evi-
kd v tajném byté, ktery mél byt uz-uz vypat-
rédn carskymi agenty, nez kulturni ilegalni
akei.”

Sedmidilnd Oda dobromu veéstniku je pro-
jekt monumentalni. Vypovida o tom jiz roz-
séhlost  aparatu: vedle zminéného
Bumerangu v kantaté acinkuji ansambl
Melodija, symfonicky orchestr, tfi sbory a roc-

kovy zpévak (na nahravce G. Trofimov, mj.
i predstavitel Rezanova v legendérni prvni
inscenaci rockové opery A. Rybnikova a A.
Voznésenského Juno a Avos). VSemu ale
dominuje hutné vrstveny zvuk Artémjevovych
syntezatorl, ktery je urcujicim spojnikem
v8ech casti kantaty. Pravdou je, Ze skladby
tohoto druhu se nékdy pohybuji na hranici
kyce, a plati to i v pfipadé této. Jiz samotna
tématicka oblast (sport), pro hudbu nepfilis
typickd, je tak trochu tenkym ledem, rozehfi-
vanym navic patetiénosti text(l (,0, sporte,
k tobé jdeme, rozkos i radost ndm pfinasis,
jsi Zivota pramen a vzdy nas pohani$ kupfe-
du...” apod.). Obcasny zavan soundu dobové
se rozmahajicich muzikal a rockovych oper
zase pUsobi kliSovitym dojmem, upadajicim
do pompézni bezzubosti. Presto tu nechybfi
¢etné silné okamziky, k nimz fadim napf.
ndpadité vyuzivani vyrazovych moznosti elek-
tronickych nastrojli, Artémjeviv smysl pro
plsobivou melodiku ¢i konzistenci celkového
tvaru atd. V8echna vy$e uvedena ,ale” vytvari
s témito prednostmi zvlastni vnitini pnuti,
které paradoxné pfidava skladbé jesté vice
na zajimavosti.

Odu dobromu véstniku pak doplnuji na
albu dva krat$i opusy z 90. let — Fantom iz
Mongolii (Fantém z Mongolska, 1991), pohra-
vajici si volné s népévy mongolské lidové
hudby, a terzetto Tam i zdés’ (Tam a tady,
1996) na slova J. Rjasenceva. Jsou ladény
mnohem komornéji (prvni pro zensky vokal
a syntezatory, druhd pro sopran, tenor, roc-
kovy zpév a syntezatory), duchem estetiky
vSak v sobé nezapfou autora predchozi
skladby.

Vydani téchto nahravek povazuji ve vSech
smeérech za podnétné, nebot pomahaji dotva-
fet si (u nas stéle vselijak zkreslovany) pohled
na ruskou hudbu neddvnych i soucasnych
let. Skoda jen, Ze je tak obtizné se k nim
dostat... Vice na www.electroshock.ru.

VLADIMIR MIKES

francisco Iopez:
live in ‘s-hertogenbosch
Bottrop-Boy.

Francisco Lépez je jednou z vyraznych osob-
nosti dnesni elektroakustické scény. Je to
autodidakt, ktery vystudoval biologii a ekolo-
gii, a svou zvukovou tvorbou balancuje na
pomezi akademického a alternativniho prou-
du. Za nejvétsi vliv oznacuje zakladatele
musique concréte Pierra Schaeffera a nava-
zuje na jeho koncept zvukového objektu
(object sonore). Tahla zvukova prostiedi
(vznikla peclivym koldzovanim), ktera vysla
na vice nez stovce alb a kazet, sahaji od
noise az k témér neslySnym strukturam.
Lopez rad pokousi schopnost publika naslou-
chat, sva alba proto vétSinou nepojmenovava
a pfed vystoupenim (v Praze pfiblizné pfed
dvéma lety v Papirné) rozdava publiku pasky
na o¢i (kdyz si je lidé neberou, je smutny).
Sam pak sedi ve zhasnutém séle napfiklad za
mixaznim pultem zvukafe (nerad pouziva
podium) a improvizuje.

Ziva novinka pfinasi zaznam z roku 1999,
pllhodinovou strukturu zvolna promériujicich
se vySek a barev a obCasného naznaku pulsu.
Zvukovy materidl je vétSinou nerozpoznatelné
abstraktni a nedovoluje vytvaret si asociace.
Lépez posluchaci bere vSechny berlicky (svét-
la, vizuélni dojem, spoijitosti) a nechava jej
odkazaného jen na vlastni usi. Véite nebo ne,




je to prekvapeni. Na Live In’s-Hertogenbosch
tak cCini laskavou formou, necelime zde hluku,
ale jsme nuceni napinat sluch a nahravku pat-
ficné zesilit. Ze neni tak ticha omylem, nam
dokéze osamélé pipnuti nékde v prvni tfetiné.
Druha tfetina pfinese zménu barev a dynami-
ky, k vyraznému zesileni v§ak nedojde, pfe-
stoZe se jednd o sekvenci téméf industridini.
Ostatné i néjaky zjemnuijici zvuk se tu najde.
Hladina hlasitosti se zvedne az v poslednich
sedmi minutach, kdy nastava urcity klimax
a na pratelské tvérfi alba se objevi potmesily
Skleb. Konec je nepifjemny, kratky a nahly.
Kousek cerné latky je k albu pfilozen.
Pouzijte jej. PETR FERENC

tigrics:
drapdap
Neon Music.

Diskriminace Vychodu? Tiebas takovy Robert
Bereznyei neboli Tigrics, jenz kousek od
Budapesti jiz nékolik let kuchti kvalitni elektro-
niku. Alba z jeho dilny by ze skladu proslulé
stéje Warp mohly mizet s podobnou frekvenci
jako tfebas ty od Boards Of Canada, jenze
dostat se tam se zd4 byt tvrd$im ofiSkem, nez
je bézny kesu. Scénar povédomy: dlouha,
zoufald a marna snaha uchytit se u zavedené
znacky — nasledné nedobrovolné odevzdani
se do Ifna CD-R (tedy propastné nizsi kate-
gorie nosicl) — jiskficka nadéje v podobé
vysoce cenéného, avsak jaksi proml¢eného
alba Compact Disco pro némecky label
Keplar — opétné bezdomovstvi — domaci
zachrana od malého nezavislého vydavatel-
stvi Neon Music.

A pfitom Drapdap, jedno z nejzajimavej-
sich a nejpestrejsich IDM alb posledni doby,
si se zvukovymi néladami pohrava naprosto
pfesvédcivé, bez zakopnuti preskakuje
z hustych ambientnich les do autechreov-
sky rytmickych baZin i roztomilych legracek
a prekvapuje véestrannosti. Otesani skladeb
nelze vytknout takika nic, ani podvacaté
nezevSedni a navic je zdobi veselé hratky
s rychlosti (jako svidna zrychlend smycka
v z&véru Why Release Records?) a Siroké
spektrum zvukd i struktur. Na druhou stranu
se ov8em rovnéz jedna o do znac¢né miry
pfedvidatelny produkt sélového podcitacové-
ho kutila s bohatou praxi, dobrym vybave-
nim, zruénosti, chytrym uchem a dokonalou
znalosti obsahu vy$e zminéného skladu.
Tigrics padne k oném stovkam tvarcd kraji-
cim vlastni emociondlné silnou elektronickou
hudbu, sdruZzenym v internetovych jeskynich
a donekone¢na pucujicim mladi Aphex
Twina &i LFO. Robert ovSem nezamrza,
deska pUsobi velice svéZe a soudasné
a v rdmci stylu se mize sméle méfit s nejuz-
navanéjsimi vylisky svétovych veli¢in, ono
podhoubi vs$ak zlstava c&itelné. Drapdap
nabizi brilantni variace s citelnou davkou
osobitosti, ale presto jen variace. Nicméné
pozor! To vlbec neni malo. Vzdyt, kone-
ckoncd, i v tom skladu az na vyjimky uz také
pfibyvaji jen rdzné variace. Jenze Tigrics
pochazi, kdyz to trochu pfezeneme, v pod-
staté odnékud ze stepi a odtamtud je pro
upoutani pozornosti hudebniho zdpadu
nutno pfijit s néc¢im, co dokadze Sokovat.
Napfiklad fezavou ostrosti zvukl jako ukra-
jinsky projekt Kotra. To ale Bereznyei
nechce, a proto zlstane ziejmé i naddle
odsouzen ke skomirani u hranic nezajmu.
Tvrdy trh. HYNEK DEDECIUS

ben perowsky:
camp songs
Tzadik.

UZ pétasedmdesaté album v Zornové edici
Radical Jewish Culture: pofad to funguije,
newyorsky autor a hybatel pofad disponuje
citlivosti a sugesci, aby oslovoval ke vzniku
alb spréavné osoby ve spravny ¢as. Nebot
zatimco na jednu stranu jsou do Ilna Tzadiku
pfijimani jen néktefi, privilegovani tvdrci
z evropské scény (Cracow Klezmer Band,
Zakarya), John Zorn programove svadi autor-
ské osobnosti z downtownu a okoli, aby si
pfispévkem do edice pro jednou zpfitomnili
své zidovské koreny.

Zorn rad obraci a relativizuje kategorie: tak
treba multiperkusionistické seance Milforda
Gravese zafadil do edice Composer Series.
Nyni vyzval k albu bubenika, ktery se dosud
neetabloval jako autor — i kdyz pravidelné
hréava s Johnem Scofieldem, Davem Dougla-
sem Ci Stevenem Bernsteinem. Perowsky ma
soucasny nadstylovy prehled, ale pres Ukroky
k rovnému beatu &i reggae je predevsim jazz-
man. Natoc€il tedy (az netzadikovsky) soustie-
déné album klavirniho tria, jehoz melodickym
stfedem i hlavni posluchacskou atrakci je Uri
Caine. Perowsky Caineovi dékuje za ,zapdj-
¢eni tria“ (pod Caineovym vedenim nahrali
par pfispévkd na aktudlni kompilace
u Tzadiku) i za pomoc pfi konkretizaci namétu
alba. Uz to, Ze si Ben Perowsky vybral melo-
die pisni¢kovych modliteb, jez se naucil jako
kluk na letnim tabore v sedmdesatych letech,
svédci o tom, ze v Zidovské tradici od té doby
ptili§ nezije. Ale album ,hebrejskych standar-
dd“ funguje: prevazuje Caineovo hancockov-
ské hrani, jez vystieluje pfes rozluku obou
rukou do bitonality az k divokym free momen-
tdm. Caine proménuje plvodni harmonii citli-
vé a zdaleka ne nepfetrzité, spi§ kombinuje
pristupy (fatswallerovsky doprovod v mistech
hustsi harmonie). Béhem deviti skladeb se
decentné obménuje zvuk: jednou hraje
Perowsky i na zvony, jindy hostuje akusticka
kytara, jednou se komunikuje hodné rubato,
coz vyusti ve spiritudl, znéji mccoytynerovské
klastry, jednou se tiSe, nepfili$ Cisté sborové
zpivd  (hostujici downtowriané Jennifer
Charles a Oren Bloedow). Melodie je alfou
a omegou: pismena mezi nimi pak mohou byt
divoce pokroucena.

Brat to jako dalsi album Uriho Cainea (na
néz se asi mnozi z nas tési), bylo by podprd-
mérné: schazi tu silny koncept (na jaky nas
uz Caine, marna slava, u sebe navykl), byt
tento repertodr od néj jesté nezname.
Perowsky ma za sebou par alb u malych
labell a tahle sympaticka seance vytecnych
hudebnikl je jeho dosavadni vrchol. Dokud
u nas nebude radikalni zidovska scéna pfi-
tomné (rozuméj: dokud ji bude ignorovat fes-

tival-nedouk Devét bran i ostatni potencialni
poradatelé), chce se mi jeji drobné nedoko-
nalosti prehlizet. VINCENT PORGES

nurse with wound:
salt marie celeste
United Dairies.

Mary Celeste, brigantina 33 m dlouhéa o vytla-
ku 282 tun se stala ztélesnénim vSeho zahad-
ného, co je na vindch a pod hladinou ocea-
nu. Byla nalezena 800 km zdpadné od
Gibraltaru (...) 4.12.1872 nékladni lodi Dei
Gratia. Mary Celeste vyplula 7.11.1872 z New
Yorku s kapitdanem Briggsem na palubé
a sméfovala do Gibraltaru. Kapitdn Moor-
house z lodi Dei Gratia popsal, Ze kdyz ji zpo-
zoroval, plula klikaté a vypadala na prvni
pohled, Ze s ni néco neni v poradku. Proto
prikazal néamornikdm, aby spustili Salupu, pfi-
razili k boku lodi a podivali se, co se déje. Na
palubé vsak nikdo nebyl, lod byla naprosto
neporusend, zachranné Eluny byly na palubé,
v jidelné bylo pravé prostieno. Co se stalo
s lodi a posddkou nemuze nikdo nikdy logic-
ky a za pomoci prirozenych sil vysvétlit.
(Zdenék Kukal: Zahada Bermudského troju-
helniku)

Novinka britské surrealistické dvojice
Steven Stapleton a Colin Potter citatu a s nim
spojenym asociacim dokonale odpovida.
Hodinova skladba vznikla rozsifenim dva
roky staré nahravky Music From Horse
Hospital a z po¢etné diskografie NWW pfipo-
mind snad jen titul z osmdesatych let
Soliloquy For Lilith, $estici uvolnénych a nala-
dou silné propojenych ambientnich skladeb.
Ovsem jen na prvni pohled. Na ten druhy se
pod povrchem déji moc zdhadné véci. Celou
kompozici prochazi plizivy motiv zprostfed-
kovavajici ono lehké zhoupnuti Zaludku pfi
vétsich vinach. Tato pater skladby je doplfio-
véna, zahalovéna a obéas zcela vytlaovana
nepravidelnymi drones stejné hlasitosti
i ,mofské" barvy zvuku, které repetitivnost
vinobiti konfrontuji s pocitem chaosu neklid-
ného more. Na pozadi této materie dochazi
k nédznaklim a opatrnym interpretacim legen-
darni zdhady. Pfiblizné od patnéacté minuty
skladbou jako had prochazi tlumené drncivy
zvuk, ktery se mozkem posluchace pravidel-
né plazi z jednoho do druhého kandlu a jesté
mnohokrat zpét. Jako Elid$dv ohen se spora-
dicky objevi elektricky praskot, ktery ke konci
skladby houstne. Z konkrétngjsich naznakd
uvedme skfipani dvefi (na prédzdné lodi neméa
kdo zaviit a jejich zvuk se tudiz propracovava
k ,dokonalosti“), hluboky zvuk pistaly
(poplach?), Stérchani a presypani nezajisté-
nych véci a ano — i pisklavé hlasky nepozem-
skych navstév. V Gvodu Ize po nékolik chvil
dokonce slyset vzdaleny zpév Sirén. Dojem
je témér fyzicky, aranze az nestapletonovsky
nesibalské. Jedinou vyraznéjsi ozvénou
typickych Nurse With Wound je vzrlstajici
hustota vySe popsanych ruch mezi ¢tyfica-
tou a padesatou minutou, kdy jemnym cink-
nutim zvonku vSechny zmizi a celéd skladba
kon¢i tak pozvolna, jak zacala. Pfibéh bez¢a-
si, prdzdnoty a neodbytnych myslenek.

Ale moznd je to vSechno jinak:
~Nejznaméjs§im pripadem byla (...) Mary
Celeste, nalezend (...) 5.12.1872 (ze by byly
dvé? pozn. —pf-) (...) zcela prédzdna a zfejmé
v porddku opusténa. Skvrny, povaZované za
krev, krvi nebyly. (Ludvik Soucek: TuSeni sou-
vislosti) Kdo vi? PETR FERENC
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kevin blechdom:
bitches without britches
Chicks On Speed.

Na hruby pytel hrubd zaplata, fekly si hudeb-
nice s feminnim citénim a elektronickymi
nastroji: s chuti zac¢aly spfadat svou odpovéd
na ,velkou“ pop-music a jeji nabidku Zen jako
sexualné pfitazlivych produktd. Proti vyslech-
téné krase postavily svou pfirozenost, proti
marketingovym image nezavislou bohorov-
nost, lhostejnou k tomu, jak velké bude jejich
publikum. Pfedevsim vSak na velkonaklado-
vou ladnost hitového popu odpovidaji radost-
nym domacim lo-fi (tedy ,pracujeme s tim, na
co méame, vSak on to poslucha¢ prezije)
mopolitan.

Sexudlni doslovnost Ize do publika shazo-
vat v tvrdych davkéach, bez ismévu a s aro-
ganci misto apetytlich vyzyvavosti: s touhle
taktikou to Kanadanka znama jako Peaches
dotahla aZ k predskokanstvi pro Bjérk. Duo
Blectum From Blechdom volilo ,m&kéi“ cestu
elektronického kabaretu: Fefavost vtipQ
o menstruaci odleh¢i nakonec aspon fakt, ze
jde o vtip. Druhym Zelizkem v ohni dua bylo
jejich plvodni zazemi: akademicka pdda.
Byly-li obé& divky nezvyklé pro pisfiovou
scénu, na technologickém institutu MIT nepd-
sobily véru typictéji. Bez téhle prehistorie
téZko pochopit, pro¢ americké Zuby Nehty
laptopové generace dostaly nedavno ocenéni
na Ars electronica.

Vloni se divky rozhodly pokracovat kazda
zvl&st. Jesté nez se prestéhovala do Berlina
(to piseme kvdli organizatordm! Ma to bliz-
ko!), natocila Kevin Blechdom (&ili Kristin
Erickson, ro¢nik 1978) své druhé album.
VétSinu hudby obstard sama na laptop
a banjo a zbytek napadd je stejné potrhly.
Nékteré pisné parafrazuji milostna kligé (Use
Your Heart As A Telephone, Oh Oh Oh Oh
Ah), dalsi jsou denikové neucesané, syrové,
operujici s ,poetikou trapnosti“, a nemalo jich
je fadné provokativnich. Interspecies Love
vypréavi o lasce k blize nespecifikovanému
zivodisnému druhu (,az mama uslysi tuhle
pisni¢ku, zabije m&“) a Mister Miguel pfipomi-
na rymem penetration / nation, ze podpora
sexualnich aktivit je statnim zajmem: ale tyhle
pisné jsou alespor rozpoznatelné humorné!
TeZ8im kalibrem je absurdita Boob-a-q o za-
hradnim grilovani vlastnich fiader ¢&i Binaca
o hygienické nezodpovédnosti (,co mam
ustni sprej Binaca, nemusim si gistit zuby*;
nasleduji sloky o vlasech, nose, usich, perio-
dé, umeélych prsou /,co mam nova prsa,
nemusim uz pséat dobré pisni¢ky*/, podvaza-
nych vajeénicich a HIV pozitivitg). ,Chuda®
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verze hitu Tiny Turner Private Dancer je snad
reprezentativni pro celkové vyznéni: pres
v8echny hyperboly jsme z nahlizeni do odkry-
tych osobnich umd a slabosti Kevin
Blechdom lehce dojati.

Explicitnost, na niz nasinec obcas zird s pre-
kvapenim, podtrhuji autoréiny obrazky ke kaz-
dému z textd: vkus vétdinovych periodik je tu
svobodné ignorovan. Jednoduché beaty,
spousta zvukovych fragmentd (clicks & cuts),
levné klavesové rejstiiky a banjové pikovani
proti sobé stoji v nezndmych kombinacich,
pfes celkovou ,lacinost” je vysledny mastering
mistrny a domysleny. Na jednotlivych pisnic-
kach se podili spfiznéni tvirci Kid606, Blevin
Blectum, Wobbly a jako grafik Kim Hiorthay.
Teprve aZz po koncertu bychom si troufli Fici,
¢im predevsim je Kevin Blechdom v kontextu
sougasného uméni. PAVEL KLUSAK

napalmed / merzbow:
crash of the titans
Mericless Core.

Split (minéno spole¢né album, nikoli jihoslo-
vanské pfimorské letovisko) s legendou
zanru Merzbow je nepochybné Uspéchem
a ur¢ité posili rostouci mezinarodni proslulost
mostecké noiseové Uderky vedené Radkem
Kopelem. (Napalmed jsou jedni z méla Ces-
kych umélcd, které - spoletné s Plastic
People ¢&i Vladimirem Véaclavkem — nalezne-
me v prestizni internetové encyklopedii All
Music Guide.) O to vic skupinu mdze tésit, Ze
je na albu tim zajimavéjsim. Dramaturgicky
Stastné stridani skladeb obou projektd zaru-
Cuje vétsi pestrost, nez kdyby se jednalo
o dva oddélené bloky a nazorné ukazuje dvé
protich@idné moznosti prace s hlukem.

Ctyfmi skladbami (Metal Fabricunt I, Il, IV,
VIl) zastoupeni Napalmed preferuji spontan-
nost pfed kompozi¢nimi postupy a vychodis-
ka jejich zvukové podoby jsou spi$e staro-
svétska - modulovany hluk tovarniho
provozu, zkresleny hlas, jednoduché booste-
ry a kovy. To v8e se na posluchace vali v sou-
vislé zvukové sténé, kterd je jen obcas preru-
Sena chvilkovym ti$§im intermezzem. Oproti
pfedchazejicimu albu Never Mind The MSBR,
Here's The Napalmed (recenze v HV 1/03) je
novinka agresivnéjsi a sevienégjsi. Poté&si
zejména prvni dva z Fabricuntd. Cislo jedna
za¢ind homogenni hlukovou masou, v polovi-
né zvolni az k osamocenému cinkani a kon¢i
syntézou, dalsi &islo je pomalym pfidusenym
vykfikem, z celého alba nejpestiej$im a nej-
napinavéjsim.

Zatimco hluk z dilny Napalmed by se dal
pfirovnat k laving, produkce Merzbow pfipo-
mind pomaly vpich jehly. Masami Akita si
libuje v neménnych motivech a néarazech
opravdu nepfijemnych zvukd — usirvouciho
piskani a skfipotu, proti nimz je jezdéni nehty
po Skolni tabuli jen nedotazenym vtipkem.
Své dva Cisté laptopové prispévky na
,Souboj TitanG“ vSak koncipoval pfece jen
umirnéngji. Chemlage Mini je tim, co z lapto-
pové scény jiz v mnoha podobach zname —
rytmizovanim zakladniho proudu hluku. Tam,
kde nds hraci na powerbooky laskovné hladi
decentnim praskanim a libym chvénim, pra-
cuje Akita s neGekanymi stfihy, nervnimi zmé-
nami temp a vibec s prvkem nevyzpytatel-
nosti. Devatenactiminutova stopaz je vsak
prece jen prilis.

Druhy z pfispévkd, Untitled — 1, je &tvrthodi-
novou homogenni hlukovou sténou, béhem

niz se zhola nic nedéje a ktera podle mého
nézoru viibec nemusela vychéazet.

Napalmed se timto albem oproti debutu
jesté vice pfriblizili svému pddiovému zvuku.
O chamelednském Akitovi to fici nemohu.
Kdy uz? PETR FERENC

tedria otrasu:
babkovy rezim zvuku
Animartis.

hermovo ucho na prelome milénii
vV nitre
Animartis.

Hudebnimu déni na Slovensku se u nds
nedostdva takové pozornosti, jakou by si
zaslouzilo. Jednim z center, v némz se kon-
centruji zajimavé aktivity, je univerzita v Nitfe.
Velkou zasluhu na tom ma také Julius Fujak:
hudebnik teoretik a organizator.

Tedria otrasu je pfilezitostné seskupenf
hudebnikli ze Slovenska a Moravy, které se
od roku 2000 vénuje improvizaci a hudeb-
nim performancim. Bdbkovy reZim zvuku je
zédznamem predstaveni, v némz byly hudeb-
ni nastroje pouzité jako loutky v divadelnim
pfedstaveni. Na CD jsou zachycena dvé
pfedstaveni — v Nitfe a na brnénské Skle-
néné louce. Aby véc nebyla tak jednoducha,
jsou v nékterych ¢astech smichany oba zaz-
namy dohromady: zleva Nitra, zprava Brno.
U nahrdvky tohoto druhu je posluchaé
neznaly vizudlni stranky nucen domyslet si
ji. Jako vysledek hudebné-divadelni improvi-
zace ma tato hudba na zakonzervovaném
nosic¢i tézsi pozici. Dllezité aspekty jsou
ov8em zfetelné i tak: hudba jako hra a spon-
tanni reagovani na vzniklou situaci, kontra-
pozice ticha a hluku, rychlé ,pfeladovani®
mezi zanry. Pfipominan je zde odkaz Johna
Cage i Marcela Duchampa. Dal$i ¢asti CD je
hudba k projektu Psi srdce. Clenové Tedrie
otrasu David Subik, Julius Fujak a Peter
Varsavik tu z rlznych hudebnich i nehudeb-
nich zdroji za pomoci elektroniky vytvareji
dlouhé plochy, v nichz se zvukové udalosti
vynoff a zvolna mizi, prekryty dal$imi.

Od roku 1999 probihd v Nitfe koncertni
cyklus Hermovo ucho, ktery se (dle textu
bookletu) ,venuje testovaniu ,hermesovské-
ho' postoja v sucasnej progresivnej hudbe.*
Vybér na CD ukazuje, co si pod timto ozna-
¢enim lze predstavit. T/i nad dvandcti lvo
Medka zkoumé& zvukové moZnosti stolicek
(dfevénych), Rosart Mix Jozefa Cserese je
audiovizualni pfednéaskou/pfedstavenim na
téma Jon Rose. Australsky houslista Jon
Rose osobné je zastoupen dvakrat: s pocita-
&em v Dedlcated to China People Working in
Violin Factories a s klaviristou Veryanem
Westonem v improvizaci Different Tempe-
raments. DJ Shuba a DJ Rozbof, jinak ¢leno-
vé Tedrie otrasu, kombinuji v Technu s lid-
skou tvdfi akustické nastroje a jednoduchou
elektroniku. VétSina prostoru patfi sélistim
s vice ¢i méné tradi¢nimi pfistupy k nastro-
jam. Japonka Miya Masaoka (citera koto)
i AmeriGan Michael Delia (africky lamelofon
mbira) se drzi tradi¢niho zplsobu hry i faktu-
ry svych néstrojd. Podobné Marian Varga
v Sdlovych klaviaturach, v nichz st¥ida klavir
(nelze nevzpomenout na improvizace Keitha
Jarretta) a syntezator. Raku$an Franz
Hautzinger si také vystacdi jen s trubkou, jde
ovSem o trubku ¢tvrtténovou a Hautzinger tu
vyuziva hlavné extrémné hlubokych poloh



nastroje. Neni snadné nalézt spoleéného
jmenovatele pro tuto kompilaci, kde na
jedné strané kytarista Peter Varso vytvari
Vv Kysuca Shaman za pomoci kytary a efektd
sténu hypnotického hluku a na druhé za-
zpiva Vladimir Merta za doprovodu man-
doly srbskou lidovou pisen. V této
rliznosti a ochoté spojovat cizorodé pravdé-
podobné tkvi podstata ,hermesovského*
postoje. MATEJ KRATOCHVIL

juozas rimas:
lithuanian auletics
Lithuanian Music Information
and Publishing Centre.

Hobojista Juozas Rimas predstavuje typ vse-
stranného interpreta, ktery své schopnosti
dokaze vlozit téméf v8ude, kde jen to pro
jeho nastroj je vhodné. S presvéddivé vyhra-
nou jistotou se zpod jeho prstl a z jeho plic
linou lidové pisné, stejné jako dila starsich
slohovych obdobi ¢i soucasné kompozice,
ale distojné se tento litevsky ,pistec” uplat-
fuje i pfi freejazzovém jamovani. Vedle toho
je mu také pfipisovana griinderska zasluha
na poli litevského hobojového recitélu, jehoz
tradici zahajil v roce 1972 svym prvnim sdlo-
vym vystoupenim.

Recitédlového charakteru je i dvojal-
bum vystizného ndzvu Litevskd aulétika (aulé-
tika je zastfesujici termin pro v8e, co souvise-
lo se hrou na starofecké predchlidce dnes-
nich platkovych dechovych nastroji — auly,
které byly vyuzivany jednak k sélovému pfed-
nesu, jednak slouzily k doprovodu sborového
zpévu). Rimas se na ném pokusil retrospek-
raturu uplynulého stoleti, pochézejici z per
autord jeho vlasti. Z jednoho konce &asové
osy se tu tak seSli litevsti klasikové (B.
Dvarionas, A. Racitnas, J. Juzelilinas ad.),
z druhého predstavitelé mladsich generaci (L.
Narvilaité, R. Serkényté). Nejpodetnsiji jsou
zde ovSem zastoupeni Rimasovi vékové blizci
skladatelé: F. Bajoras, O. Balakauskas, A.
Rekasius, V. Juozapaitis, V. Jurgutis ad., ktefi
vénovali hoboji kvantitativné zatim nejvice
prostoru.

Vzhledem k Casové S§ifi a autorské rozma-
nitosti album nabizi pestrobarevnou snisku
nejrliznéjsich pfistupl k technickym a zvu-
kovym kvalitdm hoboje, v poloviné skladeb
pak i k moznostem jeho kombinaci s dal§im
nastrojem (popf. dalS$imi néstroji). Pro rangj-
8i dila ¢i dilka (Indrovo Largo, RadiGinasova
Sonatina ¢. 1 apod.) je ptiznaénd lyricky
uhlazend, quasi lidova melodika v hobojo-
vém partu, doprovdzeném klavirem.
Pdvodné byly tyto skladby svymi autory ziej-
meé zamysleny pro domdaci muzicirovani,
a na desce tak pUsobi spie oddechovym
dojmem. Zajimavej$i poZitek z poslechu
skytd pro stejné obsazeni, ale pozdé&ji
napsana Jurgutisova Sonata (1972), jez svou
formou v sobé sice nezapfe jistou davku tra-
dicionalismu, nicméné predstavuje maly
doklad dobového nad$eni novéj$imi kompo-
zicnimi technikami zdpadoevropské hudby
v Pobalti.

Za jedny z vrchold Aulétiky povazuji dvé
skladby koncertantniho charakteru: jednovéty
Koncert &. 2 pro hoboj a smyccové kvarteto
(1978) B. Gorbulskise v sobé spojuje tenden-
ce libivéj$iho charakteru pfedevsim operetni-
ho skladatele s napaditym feSenim rondové
formy (opakujici se pomala véta je postupné

stfiddna stylizovanym pochodem, val¢ikem
a polkou) a osobitym vyuZzitim intonaci litev-
skych dain. Koncert pro hoboj, cembalo
a smyc¢covy orchestr (1981) jedné z nejuzna-
vanegjsich soucasnych litevskych autorit, O.
Balakauskase, pak pfinasi hravé svézi hudbu,
v lecéems pfipominajici neoklasicistni koncer-
ty B. Marting.

Zcela samostatnou kapitolu dvojalba tvori
skladby pro sélovy hoboj. Pravé v nich se
projevuje znaéné kladeni dlrazu na témbro-
vou stranku ndstroje a expresivitu celkového
vyjadreni. Z deviti téchto kompozic bych rad
upozornil na tfi nejzajimavejsi. Rekasiusova
Sonata (1974) a Juzeliunasovy Litanie (1997)
jsou rozmérnéjsi dila s odliSnym nabojem.
Jestlize prvni prochazi jen nepatrnym rozvije-
nim jedné nélady a podobného tematického
materidlu ve vSech c¢tyfech svych vétach,
druhé proménuje svlj charakter podle
momentaini melodické kfivky hoboje, volné
se pohybujici mezi deklamativné recitativnim
tvarem a Siroce rozméchlou rozkolisanosti.
Konec¢né Muzikiné auka (Hudebni obét, 1994)
A. Martinaitise nejen svym nazvem, ale
i atmosférou a vepsanymi teatralnimi viozka-
mi (dupani nohou &i zpév) poukazuje k dav-
nym pohanskym obétnim obradim.

Po antologii Birute Vainitnaite, ktera zatim
na tfech vydanych albech bilancuje zésadni
litevskou klavirni literaturu, je Aulétika v krétké
dobé dal$im dobfe vypravenym pokusem
Litevcl o zvukové zdokumentovani jedné,
i kdyz nepfili$ rozsahlé oblasti viastni hudebni
historie a soucasnosti. Vynikajici Rimasova
interpretace pak albu dodavda mnohem vice
nez jen punc prehledu. ;

VITEZSLAV MIKES

joe williamson:
the ungrateful carjacker
Grob.

thomas tehn + paul lovens:
achtung.
Grob.

Kanadského kontrabasistu Joea Williamsona,
Sojbelmanovy formace Kletka Red (a z jeho
nasledné bacharachovské meditace nad
Walk On By), ze skupiny Exiles ¢i z kvartetu
Tobiase Delii, hral vsak i s Eugenem
Chadbournem, s bubenikem Tonym Buckem,
skupinou Little Red Spiders a fadou dalSich.
Mdzeme ho slySet i na No Man’s Landové
pocté Hannsu Eislerovi Ode an die Lange-
weile. Ve vSech — dosti rdiznorodych — spieze-
nich ovlada jak improvizaéni lehkost, tak
umeéni aktivniho doprovodu ¢&ili podrzeni
a uzemnéni celkového soundu.

Presto je jeho sélové album The Ungrateful
Carjacker zna¢nym prekvapenim. Nejenom
vzhledem k nahravkam se jmenovanymi spo-
luhrégi (k nimz bychom mohli pro relativni
Uplnost pfic¢ist Svena-Akeho Johanssona,
Thomase Borgmanna, Martina Siewerta
nebo Olafa Ruppa), nybrz i v porovnani
s deskami kolegl, ktefi rovnéz s rasanci
sobé vlastni prohlasili basu za sdlisticky
nastroj, na némz Ize népadité a neobvykle
improvizovat, totiz s Peterem Kowaldem,
Williamem Parkerem nebo Barrym Guyem.
Williamson nevsadil na oslnivou extravagant-
nost ani na brilantni virtuozitu. Jeho improvi-
zaéni uméni je samoziejmé promeénlivé a lec-
kdy prekvapujici, zakladem jeho desky je

v8ak neustdlé vhlubovani do nastroje, misty
az melancholické dobyvani jeho zvukové
prapodstaty, oscilace mezi temnym dunénim
a sveétlou takrka-melodii. Pojeti kontrabasu
nekdy pfipomene pilu pfi fezani dreva, jindy
tramvajovou soupravu vjizdsjici do vozovny,
vzapéti se vSak obraz Eisti, zazni prizra¢na
melodie, zklidnénad, i kdyz zneklidniujici, aby
se nasledovné frithovsky skfipavé, le¢ rytmic-
ky zadrhavala. Coz prejde do buracivého
opojeni, sledovaného nonsalantnim drmole-
nim, perkusivnim brumlanim.Vse je tu pro-
dchnuto neakcentovanym, nicméné vsSudy-
pfitomnym pulsem, hlukové Sarady neptlsobi
samoucelné, jsou spiSe meditativni. Je to
sélovy debut, ktery rozhodné upevriuje
Williamsonovu tviréi pozici hned vedle své-
tové kontrabasové $picky.

Jsme-li v pokuSeni poslouchat CD The
Ungrateful Carjacker pfi ¢erné hodince, raz-
nost projevu némeckého dua Thomas Lehn
a Paul Lovens nas pfes obdobné hloubavy
zacatek zahy pfivede do varu, o ¢emz svédéi
i ndzev Achtung, tedy Pozor! Oba hrace -
Lehna se ,staromédnim“ syntezatorem
a Lovense u bicich — jsme méli $anci v Praze
sledovat a obdivovat jejich suverenitu, spon-
taneitu a nad$enou i nadSeni publika vzbuzu-
jici energii. Oba se pohybuji v okruhu impro-
vizatorské smetanky, Lehn (ro¢nik 1958)
napfiklad s Johnem Butcherem, ve zminé-
ném Konk Packu, Lovens (roénik 1949)
s Paulem Lyttonem, von Schlippenbachem,
Cecilem Taylorem nebo Berlin Contemporary
Jazz Orchestra. Spoluprace téchto harcovni-
k& na Achtung je naprosto senzitivni i radikél-
ni, hutné télesna i nadlehcend, pfimocara i pfi
vzdjemném mzikovém reflektovani odtazita.
Coz nema byt skruméz propojenych proti-
mluvd: zakladem jejich pfistupu k improvizaci
je pfi veskeré kompaktnosti nechut k jakému-
koli klisé. Nepotrebuii je totiz — oviadaji kumst
objevnosti, ne¢ekanosti, ,jinosti“, zvuku, ktery
se vynofuje ,odkudsi“ a méa punc nehleda-
nosti.

Kdybych mél alespon dojmologicky vyjadrit
posloupnost jednotlivych motiv, musel bych
je charakterizovat jako obéasny doprovod
k divadelni hfe, meandrujici od dramatu ke
komedii, od hororu k fraSce, nicméné drama-
tiénost, ob&as podtrzena zvukovym dryacénic-
tvim, pretrvdva, propojuje se ve vybusny
a hned zase repetitivni kaleidoskop. Odmlky
a zamlky ztajemnuji celkové vyznéni, hned
vsak nasleduje ruleta zvukd a t6n0, skruma-
Zovité rozbihava ¢&i pendlovkovité odbijend.
Po hurénském rozmachu nésleduje nové
startovani hudebniho télesa (povozu), prome-
nujiciho se v poskakujici obru¢, avéak uz sly-
Sime cirkusové tirady a klaunské zajeceni,
mizejici kdesi v délavé a z jejiho nedohledna
se ozve zavyti psd nebo zvonéni nevidéné
kapli¢ky. Coz je pouze hrst asociaci, nehod-
lajici v Zddném pfipadé sugerovat jakékoli
zameéfeni, tim méné obsah. Pravé pro neusta-
lou variabilitu se nespokojime s jednim nebo
dvéma poslechy této dvojdilné nahravky,
nebot nds zlaka podrobit se znovu a znovu
vasni obou muzikantl pro hledaéské kou-
mactvi.

Felix Klopotek, jeden z vidéich ,grobaid®,
se v anotaci k CD ptd, zda tu jde o post free
jazz, anglickou $kolu, elektroakustickou
hudbu anebo uméni perkusivniho duetovani.
JenZe to je skutecné fecnicka otazka, protoze
Achtung nelze do z&dné z téchto $katulek pfi-
fadit. ]

Z. K. SLABY
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actis band:
garibaldi
Leo Records.
alové si ho kazdoro¢né ceni v jazzovych
nketach, stylové je Carlo Actis Dato (naro-
en 1940, zde tenor & baryton sax, basklari-
et) evropsky ode zdi ke zdi: bud azaz free,
ebo skladatelsky sofistikovany. Rytmika
vintetu a zkreslena elektricka kytara misty
vokuiji rock, melodie pro dva saxofony zase
udbu stfedomorskych a blizkovychodnich
tnik. Pfes vSechnu konkrétnost a zpévnost je
ohle hudba indiviudlnich vizi: silny tip pro
estivaly, jez chtéji novou hudbu i publikum.

assembler (nobukazu takemura):
assembler 2
Thrill Jockey.
eSvarem jinak nesporné talentovaného
aponského laptopového divnopisnickare
obukazu Takemury je pfehnana plodnost.
ssembler 2 pUsobi ve srovnani s pfedchozi
ovedenou, pocitatovym zpévem prostoupe-
ou deskou 70" vskutku jako sbirka odpadlé-
o smeti — konkrétné softwarem vyvrhova-
ych improv nonsenst se stfipky akustiky,
haotickych efektovanych dlomkd a nedomr-
ych ambientnich polotovard. Nebyt tvodni
onical Flask a smy€cové Campana zrcadlici
alby, byl by disk tento drsné za zbyte¢ny
znacen.

john wolf brennan, peggy lee,
dylan van der schyff:
zero heroes
Leo Records.
atimco John Wolf Brennan leze do klaviru,
reparuje, vymezuje si konceptualné skladbu
véma tény a hraje pozpatku témata dru-
ych, cellistka Peggy Lee v ramci spole¢nych
mprovizaci jen hraje diatonicky na cello
myc¢cem: a citime z toho nejméné tutéz oso-
itost. Koncert z Vancouveru, prvni setkani
Ucastnénych, zachycuje i taméjsiho perkusi-
tu, taktéz znamou figuru v propojeném polo-
vété improvizatord. Brennan ma nejvic pro-
toru (séla, dua), ale lepSi mista disku
ovstavaji ze stietu jeho zkusenosti (nashro-
4zdéné z minula) s hradi, ktefi v danou
hvili mzouraji, co ted.

john butcher & john edwards:
optic
Emanem.
bookletu piSe Steve Beresford o ,negovani
ntuice” jako zivotni taktice i hra¢skému
ostoji: udélat néco jiného, nez se v danou
hvili jevi jako pravdépodobné! Snad se takto
avzajem zaskakuji i saxofonista Butcher a
ontrabasista Edwards. Jejich dialogy
ténech a zaroven zvukovych detailech
Butcher ovlada efekini i ictyhodné mnozstvi
émbrd, od melodizovaného dechu po népo-
obu kytarovych staccat) maji tolik silnych
ist, Zze rozpaky, zda Ize nahravat a reprodu-
ovat sponténni improvizaci, jsou protento-
rat neaktualni.

dafeldecker / kurzmann / drumm /
eRikm / dieb 13 / noetinger
Charhizma.

ybné figury rakouské soucasné scény
erner Dafeldecker (kontrabas, elektronika)
Christof Kurzmann (,g3“ Cili Powerbook
prislusnym procesorem, klarinet) hraji ve
Sech péti koncertnich zaznamech, ostatni
ostuji s rlznymi technologickymi zdroji
vuku. Mikrozvuky, ,glitche” a fragmenty jed-
ou Usti do prekvapivé ,tanecnich” polyryt-
G, jindy interferujicich prodlev ¢&i pavucin
raskavych Utrzk(. Kurzmann je, marnd
lava, podeziely pfipad: sdm sobé vydavate-
em, promotér a organizator ¢éasti scény —
edy pfili§ racionalni na génia, kterému cvak-
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ne a vymysli neslychanosti. Ale oproti jinym
laptopistiim tu po chvili odhalime, kudy se
ubird taktika kusu: publiku stoupa sebevédo-
mi, hudba se libi o to vic, osvétova funkce
naplnéna.

fujiya & miyagi:
remixes
Massive Advance.
Vina rozmilého, lehce retro electro-techna do
pozornosti Britd vynesla i dvojicku Fujiya &
Miyagi a jejich debut Electro Karaoke In The
Negative Style si hned vyslouZil remixového
brasku, jenz stylove nijak vyrazné neodklou-
zava. Michaci Two Lone Swordsmen, Cristian
Vogel, Pilote, Neotropic ¢i Cassetteboy kvali-
tu zarudili, jedendctero zplsobd, jak minulosti
vonici zvuky do souéasnosti pfenést ukazali a
vesmés piijemné poslouchatelného tanecngj-
§iho zabarveni se pfidrzeli. Lehké, hybné,
barevné.

the hours - music from the motion
picture / composed by philip glass
Nonesuch.
Film reziséra Stephena Daldryho vyuZziva
Glassovu hudbu dosti pfesné v jednom
z jejich charakteristickych aspektd. Jeji tok tu
propojuje tfi Casové roviny a ozfejmuje vypra-
vé&av postoj: vSe je jediné, v§e souvisi. Pro
film s celkové podnétnym sound designem
(do scény z roku 1922 vpada predsunuty
zvuk z nésledujici sekvence z roku 2001 atd.)
Glass nové instrumentoval (klavir, smyécové
kvarteto, orchestr) i star§i motivy z opery
Satyagraha ¢&i cyklu Solo Piano. Nazivo (a
v této zvukové vérnosti skladatelovu zaméru)
je tohle u nas provozovano vzécné: do dobre
vybaveného kina Ize tedy zajit i pro silny smy-
slovy zazitek.

kaffe matthews:
eb + flo
Annetteworks.
Kaffe Matthews hréla na housle, zabyvala se
hudbou v Africe a pak se rozhodla pro laptop.
Je ¢lenkou supersekupeni MIMEO a alba
(jejichz nazvy zachovéavaji abecedni pofadi)
vydava na viastni zna¢ce. Na novém dvoj-
kompaktu studiové manipuluje se zivymi zaz-
namy své hry na laptop a theremin (nerozlisi-
telné) a usiluje predevSsim o krehkost a
naladotvornost s minimalnim zastoupenim
rytmd. To, co ji nazivo skvéle vychazi (jak
jsme se mohli v Eervnu presvédcit na praz-
ském Female Avantgarde Festivalu), vSak na
Eb + Flo plsobi docela unyle.

riéizni interpreti:
all tomorrow‘s parties 3.0
(curated by autechre)
ATP Recordings.
Dvojkompakt (19 z velké &asti nevydanych
track(l) poskytuje S$anci ochutnat krajic z tvor-
by projektl vystoupivsich na festivalu All
Tomorrow's Parties, ktery v dubnu opét obsa-
dil britské rekreacni stfedisko Camber Sands.
Podle recenze se pod taktovkou pand z
Autechre mozné az prespfili§ vzpominalo na
krésy Cisté, le¢ zastaralé IDM (Bola, Mark
Broom, raritka od BFC), nakukovalo do
extrémni elektronické pfitomnosti (Hecker,
Pita, Jim O‘Rourke) a rovnéz Cile, ale nepfilis
inven¢né rapovalo (Public Enemy, Dr. Doom).
K tomu jesté pfipoctéte par perel (po sedmi
letech prvni zaznamenana kytarova improviza-
ce od Earth) a divnosti (O.S.T.) a nezbyde vam
nez dumat, jak napiesrok oslabit kurs libry.

ultra red:
jamnistia!
Antiopic.

Od americkych aktivistld jsme se v minulosti
dockali nékolika plakatovych, nijak invenc-
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nich artefaktd ¢i vystoupeni. Dvacetiminutovy
disk je dobrym pfekvapenim: nahrévky
z washingtonské demonstrace (s kli¢ovym
skandovanim pozadavku amnestie) jsou tu
svéze a Ctyrikrat rizné remixované, maji neo-
tfelou zvukovou a rytmickou osu. Pozornost
progresivnich hudebnich magazinl je zaruce-
na: snad to bude antiglobalistickym agitato-
rm néco platné.

patrick scheyder:
piano solo i
Leo Records.
Po duetech s Evanem Parkerem a Lauren
Newton treti album klaviristy Scheydera u
Lea. Tentokrat hodinovy proud ,pisni“, zroze-
nych z ducha klaviru, jeho otukavani a zabyd-
lovani ruky na klaviatufe. ,Nebyl jsem sédm:
byla se mnou skvéla akustika dominikanské-
ho chrdmu a zvuky zvenc¢i. Pomahaly mi
zaslechnout uvnitt sebe, v onéch rodem ryt-
mickych momentech, nepretrzitou pisef.”
Radostné, zivé: misty téméf naivni uméni,
jindy komponisticka Evropa a koncept.

alan tomlinson / steve beresford /
roger turner:
trap street
Emanem.
Doprovodnym textdm improvizaci z Emanem
nelze upfit fantazii ani zachrannou hodnotu
pro ty, ktefi potfebuji k hudbé asociace:
.Zkuste tfeba skladbu N1, kde se nékdo
uvéznény v pozounu snazi dostat ven: zni tu
jakoby dementni mluveni jazyky. Nebo EC3:
Savlovy tanec, jak by ho remixoval Xenakis.*
Pro pozounistu Tomlinsona je Trap Street
prvni celé album od roku 1986: oba slavnéjsi
kolegové (Beresford — elektronika a predme-
ty, Turner — bici a perkuse) tu uréuji rdiznoro-
da prostiedi, do nichz Tomlinson pfispiva
méneé vyrazné.

bugge wesseltoft:
new conception of jazz - live
Jazzland.
.l say it's jazz,“ fikd Uspésny norsky klavesis-
ta (zde Fender i Steinway) o zaznamech
zivych jam session kolem ,elektronického
beatu jako hlavniho elementu pisnicky“. Tedy
spi$ klubova improvizace nez jazz, na ¢emz
nic neméni hostovani Johna Scofielda
v nejdelsim, dvacetiminutovém tracku. Vedle
prémiovych netanecnich mist (kontrabasovy
uvod smyécem s expresivnim klimaxem,
akustické klavirni trio s pfidanym beatem)
pfevazné prelévani textur s zivymi perkusisty,
gramofonem i virtudinimi efekty. Jedna
z avantgardnéjSich podob klubové taneéni
hudby, jeZ pfitom jesté porad mize zlstat
Siroce pfijimana.

yitzhak yedid:

myth of the cave

Between The Lines.

Izraelsky klavirista, zak Paula Bleye a Rana
Blakea, se zabydluje na svétové scéné. Se
,Svym“  kontrabasistou a kanadskym
Francoisem Houlem (klarinet) rozehrava
v pétidilné suité platonsky mytus o jeskyni.
Promyslena hudba ma jako ubéznik prede-
v§im vertikalu a hledani, jak se vztahnout
k nejvy$simu. Pfes mnoho temnych, viaénych
mist (ndzvy Ccasti: Bezvércova modlitba,
Liturgicky Zal) dojdeme findlni nadéje. Toto je
dilo zna¢ného sebenaroku, snad ne vzdy
vynikajici, ale coby vnitini dialog poctivy az
k hranici mozného. Jazzmani hluboko
v hajemstvi klasické kompozice, a pfitom
neztraceni zpGsoblm hry, jeZ jsou jim vlastni.

Pripravili
PETR FERENC, HYNEK DEDECIUS
a PAVEL KLUSAK
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mezindrodni hudebni festival - VIII. rocnik i

26.9. - 4. 12. 2003

Prazsky hrad
Spanélsky sal
Rothmayertv sal
Micovna

Romanské sklepeni
Starého kralovského paldce

Jizdarna

Napti¢ hudebnimi

crossover

16. 10. Miqueu Montanaro, Marcipan
13. 1l. Mad Sheer Khan se skupinou

27. 11. Luciano Biondini, Javier Edgardo Girotto
hradni inspirace ,

26.9. Magdalena Kozend, Prazska komorni filharmonie
2. 11. Iva Bittovd, Skampovo kvarteto

6. 1. Jifi Pavlica, Dizu Plaatjies, Hradi$tan, Talant,

Prazska komorni filharmonie

osobnosti klasické hudby

7. 10. Sergej Nakarjakov
21. 10. Oleg Maisenberg
26. 10. Afflatus Quintet

zdvérecng happening

4. 12. Dan Barta, Jifi Barta, Jaromir Honzak, Alan Vitous, ad.
zvlastni host: Roby Lakatos a jeho ansambl

moderuje: faroslav Dusek

Eurotel’ b

generalni partneri >

partnefi > Hotel InterContinental Praha, Privat Bank, CSA, Ford Charouz, Petrof, ART Hotel Praha, Supraphon
medialni partneri > Cesky rozhlas 3 —Vitava, EuroAWK, Harmonie, iDNES, Koktejl, Radio |,Tyden, Xantypa

vstupenky: Festivalové centrum v Jizdarné Prazského hradu, Ut - ne 10.00 - 18.00, Ticketpro, www.ticketpro.cz WWW.Sstru nYPOdZimu.CZ
rezervace a informace na tel: 224 373 459, 777 300 893, e-mail: rezervace@strunypodzimu.cz




